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PREFACIO

A rotulagem da Misica em compartimentos estanques, opostos e
até mesmo inimigos, constitui hoje um quebra-cabegas initil. Este facto
resulta da miscegenagdo que se tem verificado progressivamente, sobretudo
nas dltimas décadas.

As milsicas étnicas, de tradigio oral, ainda hd pouco relegadas para
apéndices de Histdrias da Milsica e de Enciclopédias, sob as designagdes
paternalistas de «exdticas» ou «primitivass, sairam, enfim, do isolamento
a que o colonialismo intelectualizante da chamada Alta Cultura ocidental
as havia votado.

Os diversos tipos de milsica popular de origem urbana, alguns dos
quais sdo aproveitados ou fomentados por poderosas indistrias para lan-
camento nos circuitos de consumo macico, tornam-se o objecto privilegiado
de uma degradagdo que tem ultrapassado todos os limites plausiveis.

Os vanguardismos «eruditos», insurgindo-se contra férmulas parali-
santes do passado, tém enveredado, muitas vezes, por sendas de intrincado
tecnicismo, apenas acessfveis a quem decida arrostar as consequéncias das
digestes dificeis.

Nos tiltimos trinta e poucos anos, o desenvolvimento explosivo das
téenicas electroacilsticas e informdticas diversificou de tal modo a criagdo
e a difusdo de novas formas de miisica, que a sua absorgio atinge e envolve,
ainda que de modo inconsciente, populagdes inteiras.

Nao existindo ainda margem para o recuo temporal necessdrio d assi-
milagio de quanto se passa & sua volta, o ouvinte sente a vertigem da
auséncia de estabilizagdo e agarra-se teimosamente a padrbes que ndo cons-
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tituem tdbuas de salvagdo, porque deixaram de determinar as situagdes
que enfrenta.

Estes e outros problemas foram compreendidos por Jorge Lima Barreto,
cuja produgdo musical e musicoldgica se encaminha para a sintese. O seu
recente disco «Belzebii» procura conciliar signos verbais e musicais, imagens
sonoras racionais e intuitivas, meios instrumentais e vocabuldrio delibera-
damente desajustados. A repeticido simétrica de anagramas e o jogo combi-
natério de letras projectadas em todas as direccées encontram solugdes ali-
ciantes na organizagdo motfolégica e sintdctica do discurso musical: sob a
forma de variagdo expansiva, o lirismo tonal, quase roméntico, de Rotas,
Opera, Tenet, opde-se, do outro lado do disco, & micro-variagdo repri-
mida, secamente ritmada, de Arepo, Sator. Por outras palavras, compro-
missos tomados sem preconceitos inibitdrios.

No presente volume, o autor prolonga esta linha de actuagio. MMR ¢
uma obra que tem muito de uma caixa de surpresas. Um simples relance de
olhos pelo Indice revela, logo a primeira vista uma estrutura interna sébria
e bem delineada. Observando com mais pormenor, verifica-se que cada
um dos compartimentos assenta sobre uma armagdo de tdpicos «minimais»
apresentado em forma de brevidrio, onde se remete para o leitor a tarefa
de desbravar pistas apenas sugeridas ou de desdobrar o que se encontra
comprimido.

Os periodos e os pardgrafos de trés, duas ou mesmo de uma linha
sucedem-se numa pulsagdo irregular, minimalista, talvez aleatdria, mas
sempre incisiva. Aqui e além, caricaturas expressivas sacodem falsos pudo-
tes enraizados e denunciam aberrantes situagdes, tornadas normais pelo
hébito. Sdo paréntesis subentendidos, que aparecem intercalados, sem tran-
si¢do nem pré-aviso, num catdlogo de obras ou numa dissertagdo histdrica,
de expressa e concentrada erudigdo.

Conceitos polémicos e contundentes, de cuja pertinéncia é impossivel
o alheamento, sdo expressos com a sauddvel irreveréncia do ndo-confor-
mismo. Um flagrante exemplo, entre muitos outros, é dado pela definicdo
de Vanguarda, no final do capitulo «Antropomusicotipologia.

«Quasi parlando», utilizando uma colorida linguagem imagética, o
autor cria um estilo improvisativo, pleno de preocupagdes literdrias.

16

MMR ¢ uma obra de inegdvel valor pedadégico. A sua leitura ndo
serd sempre ficil, sobretudo para o leitor apressado ou para aquele que
procura uma iniciagio cémoda num tema desconhecido. Este livro exige
um interesse prévio e fomenta o seu desenvolvimento. MMR ¢ um ape-
ritivo estimulante.

FILIPE PIRES
Porto, Dezembro de 1983.

1987 «E, pois, a obra Gnica ¢ fundamental sobre o tema, incluida entre a mais
actuallzacla/ musicologia Portuguesa.»
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INICIACAO

Este livro que tem entre mios foi parcialmente escrito em 1983,
na Primavera, e apés uma visita a New York onde se desencadeou
de imediato uma possibilidade de escrever sobre a musica minimal
repetitiva. Foi revisto em 85, 87 ¢ 89.

A obra faz parte duma tetralogia sobre «off-off na mifsica contem-
pordnear,, portanto o imbito cronolégico da temitica ¢ historica-
mente contemporineo.

Cathy Berberian, que perdemos nesse mesmo ano, disse que
os Beatles eram misica contemporinea porque eram, tout court,
nossos contempordneos e faziam misica. Isto dito num programa
de alta cultura e pela que foi uma das maiores cantoras do século,
esti em oposi¢do aos criteria dos manipuladores culturais do nosso
pais (C.B. Song Book).

Em Darmstadt, 1946, fundava-se o primeiro estiidio de misica
electro-aciistica experimental; em 1990, Lisboa nfo tem ainda estiidio
de misica electrénica, nem tio pouco um instituto de mdsica expe-
rimental.

Os musicos de vanguarda sio independentes, marginalizados,
a prépria vanguarda olhada com cepticismo salazarista.

O Conservatério Nacional de misica est4 menos apoiado que
o departamento de mtsica da Marinha.

Na Universidade Nova, j& que a Clissica desconhece a Misica,
o aspecto geral é a de enorme caréncia econémica e tecnolégica.
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O problema reside essencialmente na oposi¢do ficticia que a
ideologia dominante faz entre o Cléssico (o Bem) e o contempo-
rineo (o0 Mal). Nietzsche ainda nio entrou no pensamento musi-
colégico dominante, ainda nio estamos para além do Bem e do
Mal...

A New York University publicou um longo texto meu sobre
cestruturas psicotécnicas do Jazz» na sua revista «Point» — mas por
aqui se alguém escreve sobre Jazz ¢ tido como uma espécie vaga-
bundo de sonhos negros.

As escclas priméria e secunddria varreram a mdsica dos seus
programas, entregue no perfodo «da outra senhora» a eclesidsticos.

Os professores, de todas as matérias, sio diletantes na audigio

de sub-mdsica.
Mesmo os grandes intelectuais abordam superficialmente a

misica.

Os rétulos sio assegurados em certos programas televisivos
imbecilizantes cuja ignorincia procura (ainda) elevar os estatutos da
miisica ligeira e comercial.
~As casas de disco, editores, estio absolutamente apostadas no
comercialismo.

' As multinacionais (monoplios internacionais) do disco, através
dos seus representantes locais decidem o «futuro» da «nisica nacionab.

O folclore tem tanto significado como «ameijoas na cataplana»
cujos sabores s¢ dedicam subscrvientemente ao Turismo.

Os grandes intérpretes de musica cldssica (e temos um bom rama-
Ihete) estio na generalidade espartilhados por uma estética retro —
raramente sio executadas obras da segunda metade do século xx.

Os cantores de massas estagnaram na re-produgio do modelo
estrangeiro muais aligeirado, salvo dignas excepgdes cuja projecgdo
internacional estd para vir.

Os solistas de misica nova lutam contra a maré para fazerem
vingar a sua estética e, como sempre, sio votados ao ostracismo
pelos «Senhores da Kulturan.

O Jazz é problemitico e durante o século, dito por MacLuhan
o século do Jazz, acabamos com 2 ou 3 misicos.
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Incerto Rock tornou-se uma farsa mais ou menos juvenil e
estd assimilado, como tipologia, na misica ligeira. Antes do 25 de
Abril os miisicos de variedades eram mesmo mfsicos de variedades,
hoje sdo «misica moderna portuguesar.

Os governos fazem contratos culturais, mas nio hi vestigios
dum tnico incremento da inter-relacionalidade de portugueses e
estrangeiros ao nfvel da misica de hoje.

Os mass-media, na maioria (escritos, rédio-difusdes, televisio)
pertencem A musoburocracia que, inclemente, serve os empresarios
discogrificos dependentes dos interesses estrangeiros.

Misica electrénica? Cultores anénimos por c4, j4 conhecidos
14 fora... (Peixinho, Nunes, F. Pires...).

Misica experimental? Estamos reduzidos 2 nogio renascentista
de «experiéncia»; o «experimentalismo», nogdo deste século, nio
conhece sendo cultores isolados e é execrado como algo de maligno
pelos «puristas da erudigion. : : .

) O piblico, em primeiro lugar, suspeita de tudo o que é portu-
gués, porque suspeita de si mesmo, foi levado a isso. Jagio

Agora, por fim, neste panorama vamos ao caso' da musico-
logia: '

H34 alguns criticos que escrevem bem, rarfssimos, e h4 a maioria
que exercita com metiforas. A produgio mediocre dos «criticos»
¢ o reflexo da mediocridade cultural, e a musicologia académica
nio mostra interesse notério pela misica do apds-guerra, ignorando,
por isso, as novas tipologias e tecnologias musicais. 8

Claro esti que o que aqui digo seri olhado de soslaio, se bem
que conotado como impregnado de grande veracidade e o truque
é tipico: siléncio sobre o assunto. Nio se fala em cordas em casa
de enforcado, eu devia saber isso... 1311

Também para a ideologia dominante o cientifico é algo que
positivamente serve a légica dessa ideologia. : T2l
. Mas vamos ao assunto: misica minimal repetitiva. Porque este
intréito geral para a obra «off-off na miisica contempordnear, destinou-se
a pdr pontos nos ii da situagdo (musical, musicolégica e musico-
grifica) portuguesa. !
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Bernard Shaw disse, citado por Pierre Schaeffer: «quem nio
sabe, ensina» e eu digo, para aqui «quem sabe, nio ensinan.

Mas eu, como outras pessoas, temos ensinado. Da forma que
nos é permitida: a nossas expensas, por nosso desejo, por nosso amor
4 musica.

E ensinar ¢, simplesmente, transmitir conhecimento. Aqui vou
explicar a «miisica minimal repetitiva» (mmr).

Gilles Deleuze afirmou 3o hi mais ciéncia do que a que se
repeter. O que se repete é insubstituivel.

Mas a repetigio musical faz parte dum discurso que cada vez
mais necessita um esclarecimento ou novas abordagens: a Musica.

Falar cientificamente duma obra musical pode significar toda
uma série de considerandos diferentes, divergentes ou até opostos,
cada qual representando um nivel de fruigio — ¢ esta intersubjec-
tividade, alertada por Umberto Eco, que caracteriza a musicologia —
em especial se o musicdlogo é também misico.

N3o fundamentamos a estética no gosto (como Galvano Della
Volpe), mas interessam-nos critérios de gosto; antes reduzirei a
estética da m mr A descricio de estruturas e através duma interdisci-
plinaridade nio-camuflada, analiso toda uma série de operagdes de
produgio musical.

O dodecafonismo, ponta avangada da misica ocidental, recusa
a musicalidade do fenémeno da repetigio, repudia entio a mmr.

O serialismo (Boulez) a estocistica (Xenakis) ndo apoiam a
intuicio ou tio pouco o pensamento fundado em elementos sim-
ples (0 minimalismo).

O serialismo (também h4 misica electrénica serial, a de Eimert
ou a de Stockhausen) voltou-se para uma complexiza¢io da misica:
a misica & «rte e ciéncia» (diz Boulez) e os compositores da misica
erudita ocidental sio génios como os fisicos, os astrénomos, os lin-
guistas cujo saber esti elitistamente separado das massas; oh! admirivel
mundo novo!

Varése afirmou: «e eu fizer um som que alguém ji tenha ouvido,
matem-me» ¢ La Monte Young ripostou «quanto mais repito menos
me repito».
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S3o duas escolas, duas estéticas, duas musicologias, duas ideo-
logias: a diferencial e a repetitiva. Naquela tudo ¢ diferente, nesta
a diferenga vem da repetigio.

Nio se trata de opor regimes musicais ou de criar contradicdes
(mais uma) na Arte da Misica Contemporinea — é apenas o facto
de o nosso enunciado ser «misica minimal repetitiva» e esse enun-
ciado ndo comportar discursos seriais ou cibersénicos.

Nio vou restringir a misica ao império do som — Cage bem
esclarecen na sua estética do «on finitor que «duas orelhas nio
fazem um homemn...

No teatro N6 (Jean Grenier estudou), os misicos ficam perante
os instrumentos fazendo mimicas e sem tocar em certas partes do
especticulo — o siléncio de Cage em 4’33” ¢ a prova de que o silén-
cio ¢ o impossivel, embora a misica acusmética conhega ji o «gera-
dor de siléncion.

A filosofia actual (a obra fundamental «Difference et repeti-
tion» de Deleuze) debruga-se mais sobre a «epeticio» da obra (musi-
cal) que sobre a repeti¢io na obra (musical), mas este livro versa
sobre o repetitivismo na misica contemporinea.

Irei ver a inser¢do da m mr na cultura [L1.], depois o conceito
de minimal [L.2.], analisar os formalismos da repetigio [L3.] e assi-
nalar as tipologias m mr [.4.], na primeira parte.

As leis musicogréficas do ocidente sio generalizadoras (de Schoen-
berg a Ligeti) ¢ a lei, no raciocinio deleuziano, nio pode permitir
a repeti¢io.

A repetigdo ¢ prépria do humor (a composigio de La Monte
Young ¢ impregnada de humor, como veremos seguidamente na
discografia critica), é excepgio e singularidade (repetir «come out»
em Reich) ope-se a todas as formas de lei generativa (a sonata ou
os blues ou os desenvolvimentos lineares destes discursos legislados).

Repetir é «em, movimento, rotagio, inversio, é dar fé aos
limites e 2 infinitude.

O repetitivismo é um cerimonial e a antropologia confirma-o,
no capitulo da etnomusicologia (II parte 1.).
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Nio se confunde com o mecanicismo ou o automatismo (de
certo ¢ gratuito rock alemdo) e em II. 2. iremos analisar a evolugdo
da gramitica repetitiva na mosica ocidental para chegarmos 2 con-
clusio de que nio h4 repetigio absoluta.

«O coragio ¢ o érgio amoroso da repetigior (Deleuze) e conhe-
cemos muitos tipos de arritmias cardiacas. Fazer repetidamente uma
escala na aprendizagem dum instrumento ndo ¢ fazer m mr, é apenas
repetir técnicas de manipulagio instrumental, atleticamente.

Nio repito porque reptimo, é a chave psicanalitica da misica
ocidental (IL3.). '

A Arte tem o seu cosmos, ¢ impressio atémica da Natureza.
Nela ¢ legivel a simplicidade do devir, quando nos apercebemos
das suas simetrias intrinsecas.

O mifnimo (a2 mais pequena unidade légica que dirige os mais
pequenos clementos estruturais) é activado como solugdo signifi-
cante dum discurso, que se havia perdido na monumentalidade e
na solenidade.

Na «Casa dos Sonhos» de La Monte Young o piiblico participa
em pequenas repeticdes vocais para a criagdo da mdsica eterna.

A mmr é utopista, como toda a misica.

Mas Young consciencializa-nos que «e o publico meditasse
podia mudar a situagio politicar. A utopia serve os interesses con-
cretos do momento. :

Na mmr a repeticio simétrica e contigua dum evento musical
responde a exigéncias da forma (repetir um d, uma melodia, uma
palavra); mas, para ser misica, necessita de se decompor ¢ complicar
(o d6 em relagio a outro dé e em jogo de timbres, a melodia sujeita a
critérios de tempo ¢ a intervalos estipulados na composigio, a pala-
vra alterada no vocoder ou em interconexdes de tape).

A mmr serd gestalticamente monétona e o produtor-fruidor
necessariamente tém de interiorizar esse minimo repetitivo.

O pattern (modelo) ¢ visto como uma sequéncia de leis da pro-
babilidade como na cadeia de Markoff (que estudou Eugene Onegin
— cada letra depende estatisticamente da precedente).

24

O pattern terd na mmr um sentido informético e estatistico,
mais que um simples padrﬁo redutivel 2 lei do repetir, submetido
3 estética do senso comum.

Nio h4 senso comum em misica.

Assim a ritmologia classificou duas formas de repetigio:

repeti¢do|compasso — retorno isécrono dominado por intensidades
tonais (como no rondé)

repeticio por pontos de flexdo—em que se conjugam valores
incomensuréveis, desigualdades que se realizam em espagos metri-
camente 1guais.

Este pensamento vem entdo acentuar a autonomia tipolégica
das musicas minimais repetitivas, diferentes de misicas complexas que
nio reconhecem o fenémeno da repeticio.

Para Deleuze [e ndo tem mal insistir em Deleuze ji que ele é,
por exceléncia, o maior filésofo da repetigio, deste século] a «epetigdo
¢ o pensamento do futuro» ela opde-se subversivamente 3 reminis-
céncia cléssica e ao hébito moderno.

A misica minimal repetitiva (mmr) é a experiéncia musical
vinda do eterno retorno.

Esta introdugdo dividiu-se num contra-ataque 3 ideologia domi-
nante miserabilista e no esbogo da definigio de msica minimal
repetitiva.

Mas definir a repetigio seria limiti-la 2 lei e, definir o minimal
seria tornd-lo complexo.

Vamos dizer que a misica minimal repetitiva ¢ a mfsica mini-
mal repetitiva como Gertrude Stein escreveu no seu poema: «a rose,
1s a rose, is a rose».

25



I PARTE

ANTROPOMUSICOLOGIA



OFF-OFF E CULTURA MUSICAL

O termo off-off foi criado por Alberto Arbasino.

Off-off quer significar toda a produgio cultural nio padroni-
zada, ndo prevista, nio acarinhada pela Kultura (ideologia domi-
nante). |

Nio quer dizer revolugdo, marginalidade, terrorismo (embora
estas posturas estético-sociais sejam implicitas).

Off-off é o que estd duplamente (repeticio ad libidum do off)
fora do sistema. \

Mas apostamos que toda a mudanqa da Estética Musical passou
um  perfodo off-off (Artaud internado, Anténio Botto . exilado,
Webern assassinado, Pasolini torturado, Abel Salazar irradiado, Ives
Klein incompreendido).

Off-off, por isso mesmo, ndo ¢ politico na acepgio de confrontar
politicamente o Sistema (por certo Cage ou Reich nio vdo ao
Parlamento defender as mfsicas minimais repetitivas, até porque
o Parlamento nfo as reconhece como existentes).

Politicos para um lado, misicos revoluciondrios para outro, éa
lei da divisio de trabalho imposta pelo Sistema.

H4 uma patologia de ficgdo cientifica: os sobrevivalistas, aqueles
que julgam sobreviver ou poderem sobreviver 2 catdstrofe atémica;
mas um sobrevivalista nada tem a ver com a realidade, ¢ apenas
um regime de alienagio mental. -
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O off-off nio ¢ aliena¢io — ¢ qualquer coisa cultural que sub-
terraneamente pretende explodir 3 superficie — é um vulcio esté-
tico que rasga a crosta terrestre empedernida pelo preconceito e
dominada pela persisténcia reacciondria.

E facflimo de compreender que eu inventei o termo mmr, nio
se trata de nenhum excelentissimo dinossauro ou do problema do
sexo dos anjos. Concatenei o termo inglés «minimal» com o francés
«repetitify.

A mmr tem uma existéncia ji discutida e debatida por grandes
musicélogos (Schnebel, Stoianova, Caux) ou produzida por grandes
misicos (Reich, Riley, Fripp, Ashley) e é inerente a obras dos maio-
res compositores contemporineos (Cage, Parmegiani, Henry, Fer-
rari) e o minimal foi subentendido em Satie ou Duchamp, Julien
Beck ou Ionesco bem como a repetitividade vem de Coupetin, das
orquestras indonésias de gameldo, dos batuques afticanos e até da
misica bio-feedback dos compositores da acusmitica.

Também chamada miisica periddica ou simplicidade musical, pre-
conizo que o dpodo de m.m.r. é, em si mesmo, completivo.

A mmr nio é uma escola, como o dodecafonismo ou o impres-
sionismo, nem um estilo epocal como o barroco ou a mftsica bizan-
tina, ¢ entio um pragmatismo musical contemporineo que usa o
repetitivismo de unidades minimas como patterns dum jogo estético.

J& tem imensos apreciadores: desde os admiradores do rock
alem3o, aos idolatras das ambiéncias de Eno, passando pelo Jazz-off de
repeti¢des progressivas de Ph. Glass ou o minimalismo tecnopop
de Mertens até aos intelectuais que pensam a misica de Steve Reich
¢ a culminar nas élites subentendidas que ouviram «he was a visitors
de Ashley ou o 4'33” de Cage...

Um piblico consumidor muito importante, um puablico off
que ouve off-off.

Na verdade, e que se saiba, este é o primeiro livro sobre mmr
que se publicou em lingua portuguesa (na espanhola ou italiana
também n3o h4 bibliografia especifica).

A mmr aparece em obras destacadas mas apenas como um
capitulo exdtico, excepgio 2 obra de Mertens (francéds, inglés).
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Por certo esta leitura n3o serd imediatamente conotada com o
objecto, mas tenho a certeza absoluta que os adoradores do culto
mmr se multiplicario de maneira extraordiniria. Oicam Reich ou
Riley ou o Fripp solista e verfo como a mmr serd uma tipologia
estética do maior agrado.

Posso dizer, de passagem, que o grupo Telectu, Carlos Zingaro,
Filipe Pires, s3o os mais interessados nesta gramatologia em Por-
tugal e ndo ¢ ficil remar contra a corrente, principalmente se ainda
se ¢ atacado das margens da ignorincia.

Na off-off culture temos de falar dum sentido e duma signi-
ficagio musicais porque um todo homogéneo de ouvintes amadores
duma mdsica sente essa msica de maneira diferente que sente outra.

Scja: um apreciador de Glass gostard que este livro lhe explique
a mifsica que gosta, doutra forma nio encontra inteligibilidade
para além do simples facto de «gostam.

Tenho de garantir a expressividade da mmr para garantir o
critério do gosto. :

Uma obra de musicologia off-off tem de transcender o senti-
mento com o conhecimento.

A imaginagio nio ¢ subordinada ao conhecimento tecnolégico,
isso seria admitir uma tecnomusocracia; como se sabe qualquer
«ratia» ¢ dominante, significa o dominio de algo sobre muitos..

No entanto a técnica da repeti¢io, a fonte do dinamismo ope-
ratério da repetigio estd inerente 3 musicalidade repetitiva.

Nio hd mdsica sem téenica musical.

Analisemos musicologicamente:

simbolismo — expressio - sentimento

esquematismo - composi¢io — reflexio

Estes dois termos estio presentes no elemento mais minimal
de qualquer criagio.

Na m mr a imaginagio é reprodutiva. N3o mais uma sé Gio-
conda, uma s6 7.* do Beethoven; hoje sdo os mltiplos de Vasarell,
os toy pianos de Cage, os happenings deWarhol, os rituais pigmeus,
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as greves gerais de operirios que fundamentam a estética contem-
poranea. :
Revivescéncia dum saber s1mp1cs (a ligho oriental) a concomi-
tincia das simplicidades (Angelo de Sousa) a sonoléncia do que se
repete infinitamente (a ideologia Zen que invadiu o Ocidente). |
Os . dispositivos pulsionais (a repeticdo) e os métodos que os
regem (os patterns minimais).
Vamos a um exemplo crucial na chscussao dos nossos propésitos
musicélogicos:

‘um pattern minimal: (a «palavra» CTU, assemintica, um fonenia)

‘Repetindo CTU wvirias vezes vemos que ela nio surge igual;
ao fim de 18 vezes repetida ela é diferente de CTU proferido ini-
cialmente. A distdncia temporal alterou o principio invariante da
estruturagdo.

- As relagdes paramétricas (a mesma métrica de dic¢do), a uni-
formizagio de CTU e a homogeneidade do sintagma no devir tem-~
poral foram-se alterando. Ao fim de 840 vezes proferida ela criou
uma estrutura ritmica prépria, acentuagles diversas, tornou-se num
poema comncreto- infinitamente alterado.

_ 4 iy segmento — CTU

' re-prise sequéncia — CTU-CTU-CTU-CTU-CTU-CTU

it CTU-CTU-CTU-CTU — estrutura morfol4gica
— as relagBes diversas entre o CTU1 0 CTU18
ou o CTU 840...

Zonas de passagem entre CTU1 e CTU2 estabeleceram como
que alfindegas sonoras e instituiram per se uma musicalidade,

Uma convengdo inicial (CTU) sem genealogia (CTU nio
significa nada, ndo tem antepassados linguisticos) afirmou variagBes
na mesma proposicio: (Fripp, por:exemplo utiliza este sistema nas
suas improvisagdes como solista),

iy A repetiqﬁo criou entio um intercimbio entre as proposicdes

CTU(s). .

A varnq;ao requlta desscs mtcrcamblos
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Cage dessacralizou a escrita musical fundada neste critério de
variagdo.

E o Jazz no boogie-woogic (James P. Johnson, Memphis Slim,
Cow Cow Davenport) conduziu o riff (unidade melédica possivel)
A infraestrutura da linguagem — tudo ¢é possivel em misica.

Os tratamentos electrénicos (ver II 3,) permitiram a producio
dum som continuo, independente das variagdes emocionais do intér-
prete — grave a «palavra» CTU ¢ re-produza-a computorizada,
ou em Sampler, fora da emocionalidade ¢ do cansaco... o problema
mantem-se: a repeticdo cria por si mesma a diferenca (a variagio).

Hi um pensamento estrutural da repeti¢io que funciona como
arquétipo natural e esse arquétipo ¢ alterado no devir (o tempo
muda), donde o compositor de msica minimal repetitiva utiliza
metodologias especificas para exprimir cada uma dessas escolhas.
Ao escolher a unidade minimal CTU, o compositor submete-se
ao regime da repeticio: é a prépria repeti¢io que cria o processus
musical.

O Pcnsamento clissico era de gravitagdo e actuagio e o pensa-
mento serial é de perpétua expansio.

Um ¢ tonal (a ténica centraliza o desenvolvimcnto) o outro
¢ atonal (o movimento desenvolve-se livre e igualmente).

Glass diz de «Einstein on the Beach»: dligo a estrutura harménica
directamente 2 estrutura ritmica, ficando esta como base — vou
contra as prioridades da msica ocidental que colocavam a harmonia
¢ a melodia pressupondo o ritmo», Em «Einstein on the Beach» o ritmo
oscilatério subordina as estruturas melédicas e harménicas.

O timbre, com utilizagio de melodias especificas, fundamenta
a obra de Riley em que as sequéncias repetidas sio adjectivadas
pela diferenciagio timbrica.

Por isso a mmr ¢ revoluciondria: porque ela prevé modifi-
cagBes quantitativas de pardmetros, que compreende o caminho
dirigido através do jogo programado das diferengas e repeticdes.

A m m r no se subordina apenas s puras diferencas de qualidade
quase candnica da misica ocidental.

Como tal a mm ¢ é um jogo.
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O grafismo simbdlico (seria ridiculo escrever infinitamente 3
notas iguais e metricamente em intervalos iguais) das mm mm rr
consiste na transposicio inadequada da gestualidade, cuja inade-
quagdo incita a processos sonoros associativos e miltiplos (Reich:
Four organs).

O pattern minimal nio desenvolve automatismos robéticos,
antes predispde a diversificadas abordagens musicogrificas do mesmo
pattern.

Repetir ¢ ser livre no conceito da repetigio.

I Stoianova aponta diversas técnicas em que a liberdade sobre-
determina o automatismo: (exemplos)

dissolugdo da matéria sonora: uma nota repetida de xilofone
que desaparece gradualmente, (Reich: Music for large ensemble)

decomposigio: uma frase que se vai subdividindo até aos elementos
atémicos que a constituem. (Dreyblat: nodal excitation).

derivagdo: um conjunto harménico que se dissemina em outros
conjuntos semelhantes, (Riley: Les secrets de la vie).

Podemos criar oposi¢des semiolégicas:

na cldssica — conciliagio de diferencas (Wagner)
na mmr—repeticio de diferengas (Reich).

Para Eco (Strutura assente) hd uma axial de selecgio e uma axial
de combinagio que determinam a comunicabilidade da estrutura
musical.

O serialismo, para ele, ndo seria a negagio da estrutura mas uma
estrutura que duvida de si mesma e se reconhece como histérica; por
isso Dallapicola usa a mesma notagio (ocidental) para os mesmos
instrumentos (piano, violino ou cello).

No repetitivismo o continuo do fluxo sonoro ¢ contestado
pela recapitulagio, reconstitui a contiguidade sem conseguir manter
a estitica do pattern.

E um encadeamento de materiais estéveis (patterns) que realiza
a dinimica repetitiva do «Violin phase» de Reich.
Essa dinimica modifica os elementos minimais.
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A misica serial (¢ a dodecafénica) € habitada pela diferenca,
por modificagSes multiplas (o «pli selon pli» de Boulez).

A mmr reenvia ao mesmo, reformula estruturas auténomas
(Laraaji).

As técnicas musicais (concebendo técnica como um regime de
produgio operatdria) recorrem [subversivamente] ao Extremo Oriente
(ralentis e trocas) 3 Indonésia (repeti¢Ses ritmicas horizontais, trans-
mutagdes incessantes no gamelﬁo).

O enunciado ¢ movel ¢ homélogo.

Partes homélogas (patterns iguais) movimentam-se no devir
sonoro («No pussy footing» de Fripp/Eno).

Ferrari em Tautologos III prevé jogos repetitivos.

No 1.° movimento do «quatteto para o fim do tempor Messiaen
usa sintaxes repetitivas.

As «Vexations» de Satic pedem para repetir 840 vezes o mesmo
esquema somnoro.

No «X for Henrry Flint» de L. M. Young sio 566 repethocs
com intervalos de s segundos.

A tematizagio melédica (Galasso) torna-se uma unidade da
actividade operatéria funcional.

Ao falar em «off off e cultura» tudo esperaria uma especulagio,
mais uma, sobre politiquices e sobre genuflexdes 4 genialidade dos
dominadores.

Mas ndo ¢ assim: o off é off porque se institui sobre uma lin-
guagem off — ao mostrarmos as diferengas mostramos como a mmr
era um estatuto off.

O repetitivo estimula a mesma fibra ou a meméria do nervo
auditivo.

Nio como o «ubo», aquela programagio hipno-tirinica da
ridio ou da TV que passa sempre o mesmo (Muzak).

Pelo contririo o estimulo sonoro da mmr é estético, logo
engrandecedor dos nossos sentidos, da nossa filosofia.

O prazer repete-se, como ao fazer amor.

Seja a «brain wave musio por bio feedback de David Rosenboom,
seja a msica eterna do supracitado L.M. Young, seja o zumbido
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dos-insectos de Curran, as dguas de Redolfi, tudo produz uma fre-
quéncia eléctrica de prazeres repetidos.

- Ser4 entio que podemos um tanto ou quanto arbitrariamente e
por estratégia da nossa musicologia catalogar as mmr em:

I. repetitivas americanas — uma escola consagrada e geo-cul-
turalmente definida, (I 1,)

2. periddica ambiental (III 2,) em que uma ecologia sonora
nos envolve ad infinitun.

3. gramdticas da repetigio (III 3,) em que certos compositores,

~certos temas, certos fluxos musicais recorrem a sintaxes
repetitivas.

O minimal apenas nos interessa neste ensaio, como pertencente
ou subordinado a um sistema de repeticio.

E .o minimal ¢ infinitamente discernivel na meledia, no expe-
rimento, no rufdo, no fonema, no feed-back, na ressonincia...
até no siléncio.
sﬂencm siléncio siléncio siléncio siléncio 51lenc10 siléncio siléncio

O CONCEITO MINIMAL

Normalmente o conceito de «minimal» estd ligado as artes plis-
ticas mais que 3 miisica,

- Na musica indicava-se muitas vezes, na mfsica contemporanea,
um elemento qualquer minimal numa estrutura, uma espécie de
recurso ao mais elementar e dltimo signo a fazer parte da linguagem.

Em artes visuais percebe-se muito bem o termo: uma lata aban-
donada, um borrifo de spray colorido, um rasgio na tela, sdo tipos
" de minimalismo e o ponto de Klee serd uma unidade minima do
sistema visual.

. O. minimal op&e-se ao monuniental romAntico
Sat1e contrapde-se ao «Anel dos Nibelungos» de Wagner assim como

(«Vexations» de
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uma monocromia de Rohtko estd no pélo oposto duma tela df Tie-
pélo). ; :

Ora essas sonoridades com minimo valor para'a musica ganha-
ram prestigio e tornaram-se termos semiol6gicos duma nova cor-
rente musical: a mmr.

O repetitivo é um enunciado dum discurso minimal, porque
no repetitivo usamos micro-estruturas sonoras, pequenas melodias,
ritmos elementares.

Embora correlativo, o conceptualismo nio significa minima-
lidade: a arte de Alberto Carneiro (troncos de 4rvore) é simulta-
neamente conceptual ¢ minimal, mas o conceptualismo de Christo
nio é minimal («embrulhar a Torre Eiffel»).

O «minimal> pressupde um estado de consciéncia, a conpreen-
sio do que se produz (como provou Wittgenstein, em «Fiches», a
consciéncia ndo se reduz ao sentimento. .

Os concertos de Wolff Vostell sio obras-primas do minima-
lismo, mas ele afirmou-me pessoalmente numa entrevista ser contra
a repeti¢io ¢ pela variagdo e a diferenca.

A maior parte das vezes em artes pldsticas somos enganados
por um pseudo-minimalismo (o «génio» lembrou-se, como uma
anedota, de expor um pano de cozinha, sem mais nem menos que
o «brilho» da ideia, da concepgio); ora isto ndo é nada porque a ideia
terd de corresponder a todo um estado de consciéncia comunicével
a0 assistente, uma interiorizagio mtersubjectlva da proposta

Na mfsica nio vemos muito este problema: na realidade o
miisico mau ou falso procura imitar as misérias do mercado, pro-
jectar-se através dos mass media que apoiam esses pequenos lucros
de pequeno-burgueses e ¢ raro o mifsico que ousa avangar com
conceitos minimais; isto é fugir e saber fugir ao determinismo da
estética dominante e, seja como for, manifesta j4 uma tomada sub-
versiva de consciéneia contra o sistema tecnocrata da mfsica oci-
dental. ' '

Nio estou, porém, a defender ou confundir o anedético com
o minimal. :
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Em mfsica o minimal beneficiou duma nova gramitica
(a misica é um fluxo sonoro no tempo mais ou menos complexi-
ficado) que foi a repeticdo. A unidade minima, por si s6 nio sobre-
vivia ou ndo comunicaria interesse (a pega de 20" de Richard Nonas
«What do you know» é uma ideia minimal na sua duragio, 20 segun-
dos, mas ndo chega a qualquer lado na estética, é apenas um gag.

A «psychologie de la forme» de Wolfgang Kohler estudou que
a repeticio de dois processos (sejam eles subordinados ao conseito
minimal) e em contiguidade, realiza uma associagio entre eles, refor-
¢a a associagdo).

Contiguidade nio se confunde com continuidade: na conti-
nuidade os elementos seguem ligados por uma semelhanga (na
escala tonal o mi continua o ré, mas, na contiguidade os elementos
ligam-se apenas por surgirem no mesmo fluxo de tempo. (Em P. Henry
o suspiro segue o ruido da porta, sio contiguos).

Por ser contiguo o elemento minimal é sintagmitico e nio sis-
temdtico.

Muito importante me parece esta abordagem linguistica para
iluminar o fenémeno minimalista repetitivo.

As melodias ouvidas muitas vezes parecem vazias, num pro-
cesso de continuidade; nem o «Also Sprach Zarathrusta» de R. Strauss
(tornado epigono do filme «2001») resiste a muitas audigdes.

Mas na mmr a mudanga subtil do repetido realca o prazer
da estrutura da repeticio.

A repeticio do minimo ndo conhece o continuo.

Na relagio sintagmatica os signos associam-se na prépria pre-
senca e nio se reportam a um sistema (dito paradigmdtico) que pres-
supSe relagdes entre o presente (uma nota, um som sinusoidal ou
um som pertencente 3 mesma categoria); veja-se David Chrystal
na sua «Linguistican.

Minimal nio ¢ também concretismo: o «ratado dos objectos
de Schaeffer nio refere o minimal como ratio da miisica concreta
— um ruido n3o ¢ minimal, mas pode haver uma unidade minimal
que seja um ruido.
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O «ratado dos objectos» é uma sistematizagdo racional de sons
concretos.

O infinitamente simples (uma respiragio) pode ser estruturante
dum sistema infinitamente complexo, mesmo serial (oiga-se a obra
«eco sierologicor de Bussotti) e ser independente da realidade sintag-
mitica minimal.

Chion diz que um quadro nfo é belo porque as cores sio feitas
de esmeralda pilada e pé de oiro —mas as esculturas sonoras de
Marcel Duchamp (absolutamente minimais) se fossem organizadas
por padrdes da composi¢io musical por certo ultrapassariam o status
sonoro, para passagem ao de mdsica minimal.

A composigio musical das mm mm rr consiste na utilizagio de
modelos, nio de regras, mas de usos, maneiras de usar. Donde a
aparente pobreza musicogréfica. Uma pauta de Fripp pode ser menos-
prezada por um percussionista de Strasbourg — o que se passa ¢
que Fripp ¢ um conceptualista e improvisador e os misicos de
Strasbourg guindam-se por complexas leis e regras composicionais.

Em «espaces inhabitabless Bayle usa apenas 3 sons, trabalhados
no computador.

A interioridade do mfisico (compositor ou intérprete da mmr
¢ escatolbgica.

N3o ¢ desconhecida de ningém a relagdo fantistica entre a misica
electrénica e a escatologia que nenhum psicélogo de miisica deixou
de apontar. Como se o homem viajando nas galdxias quisesse melhor
conhecer as suas actividades viscerais.

Um exercicio literdrio entre a escatologia e a misica electré-
nica (por favor: o pudor nio é conditio sine qua non da musico-
logial).

Na minha discoteca figura o disco «Velvet Underground ¢| Nico»
cujo tema «black angel’s death song» (1969) é tido por Griffiths como
musica minimal repetitiva. Portanto quero dizer que os Velvet,
classificados na tipologia «ock» sio uma representagio escatoldgica
minimal na m m r que figura na minha discoteca. S3o a mais infima
(minima) expressio da mmr—a misica electrénica ou é Bela ou
¢ Merda, nio hi o meio termo do som aerofigico bonito.
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A literatura entra na musicologia, liberta-a de hipertecnicismos
da linguagem, inunda a palavra musicoldgica de toda a liberdade do
pensamento—a escatologia tem rigor cientifico (Tao Te King, Santo
Agostinho, Sade, Godard) ¢ a ciéncia ndo pode ser escrava da moral.

Sei 14, ou sei, o citado tema dos Velvet é o minimo dos minimos
da nossa grandeza musicolégica minimal repetitiva.

J& Morton Subotnick de «Touch» é de primeira grandeza — o
compositor de msica electrénica diz desta obra «A1, A3 e C2 sio
acgdes submetidas a patterns periédicos e estdticos» — ora a perio-
dicidade denotada ¢ um exemplo invulgar de mm+ em conjugagio
com seriagdes ndo repetitivas.

O mesmo para Toshiro Mayazumi: os impulsos electrénicos
sio gradualmente transativos, com inflexdes melddicas elementares
(«Mandara» 1969) — eis uma peca minimal repetitiva ambiental, de
misica electrénica.

Pierre Henry em «Reine Vertes, feito para o ballet de Béjart,
concentra texturas repetitivas concretas e¢ tem sequéncias de mmr.

«O sistema da contradigio que se repete regularmente em pro-
testo vivo musical contra a lei da repeti¢io» — quer Derrida inverter
a hierarquia? Reinverter o sentido da corrente? Atribuir a soberania
da técnica? — tudo isto é uma problemitica da repetitividade que
Henry Jacobs investe na sua «sonata para loudspeakersy, uma experiéncia
marginal com ritmos sintéticos, percussdes e sons alterados, onde
uma eventual «ei da repeticio» é mostrada como irrealizivel.

Os concretistas e os minimais tornaram possivel a m m r — Cage,
em «Dance» (1944) preparou um piano com borrachas, objectos de
madeira ¢ metal, imitando as interconexdes ritmicas do gamelio,
nos anos 80 Stephen Scott cria repetitivismos nas cordas do piano.

Em Milau Stibili, parte de «Rainbow» os sons de gotas de dgua
(minimais) intrincam-se numa tessitura dinimica periddica, electrs-
nica, e Luctor Ponse, «adiophonie D, pulsagSes regulares seguem
uma trajectdria em expansio dinimica que lembra a mmr.

Kierkegaard (ao filosofar sobre o desespero) fala no voltar a
si, na finitude — ora o pattern da m m r obedece a um duplo conceito
de finitude (minimal) e de «voltar a si» (repeti¢do)-
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Este voltar a si, reiterar o caminho tantas vezes tomado era
infraestrutura do Jazzman mais importante do século no que respeita
a condugio dessas reiterages até numa semiologia minimal: o grito.

Refiro-me a John Coltrane: nenhum praticante ou executante
ou compositor de instrumentos de sopro da familia dos saxofones
¢ nio sb, se eximiu do espectro larguissimo da sua influéncia. Col-
trane partia duma ou de vérias frases modais que ia fragmentando
em evolugdes aparentemente ciclicas até que chegava ao grito como
unidade sintagmdtica minimal.

Sobre gritos, minimalismo, ele eficava a sua catedral sonora.

Don Cherry (solista de trompete free), Albert Ayler (o expoente
na estética do grito), Miles Davis (de «At Filmore» ¢ da funcionalidade
electro-actistica no trompete) até Anthony Braxton (via Dolphy)
todos ele fizeram uma genuflexio A estética para-minimal-repeti-
tiva de Coltrane. Nio foi mmr porque a improvisagio, regula-
mentada pelo modalismo, alienava o «grito» da repetigio. Os gritos
viviam nas diferengas. Mas nio deixaremos de assinalar igualmente
a poderosa influéncia de Coltrane quer em Terry Rlley quer em
Glass, estes sim filiados nas hostes da mmr.

Seria excessivo nominar os grandes praticantes da estética do
grito (Shepp, Cherry, Marion Brown, Ayler) do zumbido (Peacock,
Izenzon, Grimes) da catistrofe (Murray, Favre, Graves) cada um
representando factores minimais do Jazz-off (o grito, o zumbido
que consiste num glissando estridente e a catdstrofe que consiste
em batimentos sintagmiticos) para isso pode o leitor ver «Revolugio
do Jazo» e «Jazz-offs, de minha autoria, re-escrito em «Jazzofone.

Onomatopeias (Ella Fitzgerald, Berberian, Billie. Holliday, Jay
Clayton, etc, sio patterns minimais.

Pretendi, até agora, figurar com exemplos de como o minima-
lismo entrou no rock, no jazz, na mtsica electrénica e na miisica
concreta, independentemente de ser elemento dum cod1go de repe-
ti¢o.

O minimal ocorre sem violéncias sintéxicas, depende, na m m r
do discurso da repeticio. ‘ :
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A tensio de repetir tornou-se tdo dificil, tdo insuportivel (nfo
¢ apenas uma especializagio, ou um mecanismo desencadeado) que
nos lembramos do pianista intérprete de Chopin que dolorosa e
profundamente repete um gesto até ele ser perfeito, que a dor,
a monotonia e a perseveranga de repetir, um sé acorde que seja,
é j4 uma pré-forma de arte nio acessivel a qualquer solista, normal-
mente encantado com o gesto diferente.

Bernard Parmegiani em «dedans dehors» implica «uma sucessio
de notas repetidas alternadamente... ac¢Bes efémeras — que os bati-
mentos de asa focam sucessivamente ...fluxo liquido... fluxo e
refluxo... enfim, a respiragio» (do texto de Parmegiani no LP GRM).

Cage pede ao intérprete para repetidamente tamborilar na
madeira do piano fechado.

A obra 4’33 ¢é o siléncio. Artificial.

O siléncio é um investimento da libido na regido do ouvido,
total.

Ao tomarmos, diversas e periddicas vezes, consciéncia desse
siléncio estamos a repeti-lo. O nada. O oriente, a2 monocromia do
céu deu lugar a Mondrian deu lugar ao quadro vazio, sem tela,
s6 moldura, uma janela para o infinito.

Com La Monte Young, e aqui estamos no cerne da mm#, o
canto alap & uma espécie de distracgio lentissima com os sons, fnfimas
particulas vocais que se repetem...

Cédigo e fenémeno extra musicais incitam 3 repetitividade
minimal.

Laurie Anderson em «song for Juanitar cria a tecnologia mini-
mal «tape bow — o gravador substitui o arco do violino e a palavra
«Juanita» é atonicamente transfigurada com jogos fonéticos.

Dennis Oppenheim no «broken record blues» refaz o efeito do disco
aiscado» ou «partido» em que o que era paradigma dum sistema
(os blues) se torna num sintagma minimal infinitamente repetido.

Terry Fox no «the labyrinth scored for purr of 11 different cats»
compBe assim a sua obra: o labirinto tem s2 caminhos em IT anéis
concéntricos: as 522 possibilidades de ronronar (o rom-rom do gato
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¢ o sintagma minimal) sio repetidas por 10 segundos cada; Seja
dito: um gato — I rom-rom; 2 gatos— 2 rom-rom(s)...

Toda a obra demora 95 minutos mas ficou reduzida, em disco,
a uma sequéncia de unidades minimais.

Desta forma poderfamos estender os diversos regimes de arte
musical minimal para o mundo maravilhoso do imagindrio.

O repetitivo minimal serd entdo a repeti¢io de pequenos moti-
vos (patterns) que imperceptivel ou minimamente se alteram na
substincia («Canto ostinator de S. T. Holt).

Por isso a mdsica repetitiva se liga ao conceito de minimal,
caso contririo a repetigio ndo seria perceptivel, seria como os pontos
coloridos azuis que se repetem numa tapegaria feita com azuis.

O minimal ¢ a unidade sintagmitica do discurso da repetigio
(«The Lost Jockey»).

O minimo ¢ o minimo dos minimos, repetidamente, como
na primordial pintura de R. Judd.

3.

OS FORMALISMOS DA REPETICAO

Verificou-se como o conceito de minimal como que ganhou
vida prépria no discurso musical e isso aconteceu na medida em
que o préprio conceito de repeticio venceu os obsticulos tedrico-
-priticos que o expulsavam desta linguagem estética.

A minimalidade tornou-se um expoente dum estado senti-
mental e emotivo intenso quando a légica da repetigio a considerou
como pattern musical.

Se considerarmos o siléncio a razio infima do conceito de mini-
mal teremos de abordar a prépria nogio de siléncio.

HA virias espécies de siléncio de acordo com a sua duragio
no tempo em relagdo aos sons que lhe servem de margens; os sons
é que determinam o siléncio e na misica o siléncio entre dois sons
é uma espécie de intervalo (minimal).
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Mas a misica minimal passou a observar (nfo ignorando teorias
da gestalt) que a qualidade dos sons que delimitam um siléncio faz
com que cada siléncio nio seja igual a outro, ou melhor: nunca haja
um siléncio igual a outro.

A repetigio pegou na nogdo de siléncio, como conceito minimal
e por um processo de organizagdo subjacente pode orientar o auditor
3 reflexio sobre virios siléncios que se repetem.

Nio ¢ nada de metafisico. E bom de ver que conceptualismo
nio se confunde com uma metafisica porque aqui concebemos «diver-
sos siléncios» e o siléncio é uma realidade bem material.

E daqui que parte a tipologia da msica minimal repetitiva.

E da infima realidade musical (o siléncio) que se institui a repeti-
tividade.

No repetitivismo o plano da composicio material estética ¢
tratado em isocronias, a repeticio ¢ a esséncia do ritmo, por reite-
ragio e autotransformagio.

O termo reiteragio significa «tomar de novo um caminho ou
itinerdrio» e ¢ muito importante no vocabuldrio da musicologia:
Lacy, bom exemplo, vive 2 custa de maltiplas reiterages de patterns
jazzisticos minimais ¢ todas as obras «ostinati» sdo reiterativas na
medida em que retomam um caminho ji exposto.

Nio confundir igualmente ostinato com repetitivismo, aquele
¢ uma forma que pode surgir num discurso diferencial e este, o repe-
titivismo, ¢ um plano de organizagio de sons (que pode, como qual-
quer outro discurso musical aceitar o ostinato).

Deve-se evidenciar que o enunciado musical que mais recorre
a figuras ostinati ¢é, sem davida, o minimal repetitivo, como que
seja um jogo de reiteragBes e ostinati.

Depois de focarmos a reiteragio e o ostinato vamos a outro
formalismo da repeti¢io: o isomorfismo.

- O isomorfismo implica a existéncia de figuras iguais, com a
mesma forma.

Conhecemos diversas espécies de isomorfismo através dos tem-
pos e nas mais dispares culturas musicais.
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Mas interessa sublinhar trés géneros de isomorfismo que hoje
mais se aplicam na mmr:

a) isocronia —a nota, ou o pattern, ou o acorde repetem-se
em tempos (chronos) iguais.

b) isomelodia — uma série de sons que se repetem uma ou
mais vezes. Hi um som que obrigatoriamente aparece mais
que uma vez mas cada outro som da melodia pode surgir
unicamente uma vez.

¢) isoritmia — ¢ um ritmo que se repete consecutivamente.

Se a isomelodia ¢ a isoritmia sio isbcronos (sincronicamente
surgem # sons da melodia com # notas do ritmo) temos uma repe-
ticio isomérfica perfeita, se sio dessincronizados a isomelodia e a
isoritmia, temos uma repeti¢io isomérfica imperfeita.

A grande maioria das mm mm tr prefere isomorfismos imper-
feitos.

Para um exemplo de m mr isomérfica perfeita estd «Vexations»
de Satie e para exemplo de mmr isomérfica imperfeita estd «ins-
trumental songs» de Wim Mertens.

Nos 4’33” de Cage o isomotfismo ¢ subjectivo; dado que as
unidades temporais (acronia) de siléncio s¥o subjectivamente repe-
tidas, dependendo duma excepcionalissima mente isocrénica.

A repeticio ¢ a esséncia do ritmo, j4 se afirmou, ¢ na mmr
a transformagio subtilissima de isomorfismos imperfeitos e feita
sucessivamente seja por cruzamento de isomelodias, pela acumu-
lagio de isoritmias ou entdo por conjugagSes de figuras isomorficas
com figuras irregulares.

Segmentos idénticos e aparentados, técnicas que se alimentam
de conhecimentos e os deitam para fora, fisiologia repetitiva como
o acto de respirat.

A estética das mm mm rr é naturalista: o coaxar, sons de 4gua
que corre, cigarras a crepitar — e todos estes materiais simbolica-
mente emprestados pela natureza ficam sujeitos a redundéncias, labi-
rintos de ecos miltiplos, jogos de espelhos, divergéncias, ramificages,
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recordagdes — um mecanismo rigoroso de reprises escondido sob a
difusio orginica do repetitivismo.

A densidade material do analogon (o que ¢ igual entre si) e da
complementaridade das figuras é volével de acordo com o enun-
ciado de feixes de leis isométricas.

A fungio de unidade minimal (pattern) é prospectiva, projecta-se
no devir do jogo das repetigdes.

Como todos os jogos se definem por uma acgio livre, sentida
como ficticia (Caillois) realizados em tempos expressamente circuns-
critos e regras pressupostas, diremos que a mmr ¢ um jogo de
repetigoes.

Muitos pensadores opdem jogo e arte, mas € gravissimo erro:
grandes desportistas (corredores de automével férmula 1, pilotos de
racing, jogadores de bilhar ou até manipuladores de xadrez sio
provisoriamente artistas e a nossa civilizagdo libertdria terd que
reconhecer isso — mesmo a designacio que distingue a arte do des-
porto — a competigio. O que ndo quer dizer que nio haja compe-
ticdes de musicos (¢ ver os diversos concursos, certames ou festivais
de mtsica que implicam a competi¢io).

Nio envergonha nenhum misico ou compositor o facto de se
considerar «um jogador».

Niels-Bohr, o génio da fisica nuclear gostava de jogar as cartas
para psicologicamente enriquecer o seu conhecimento do «acaso» ¢ da
«probabilidade» e era batoteiro — o bluff era axial no seu pensa-
mento...

Ora o jogo na mmr é imagindrio e o imagindrio (Biswanger)
nio ¢ irreal, mas antes uma «maneira transversal de fazer ressurgir
dimensBes primitivasy.

A acentuacio ritmica, distribufda no jogo das repeticSes, é o
instante como plenitude ¢ presenga —é um acidente na sucessio
horizontal da trajectéria mel6dica, ¢ uma clivagem na pulsagio
regular.

O imaginirio liga-se ao mito e é-nos extremamente dificil
falar do mito quando ¢ vivido por nés no presente.
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«A miisica eterna» de La Monte Young ¢ um mito, uma pritica
artfstica que visa realizar o mito do eterno retorno.

Estamos sob o peso das leis da musicologia cldssica como sob
a moral judaico-cristd: o dizer-se que o tonalismo é watural
(Helmholz) é darwiniano.

O repetitivismo vai contra concepgdes do que seja ou nio seja
natural: na repetitividade escolhe-se uma parte (o prazer de repetir)
e assim, na forma, o melhor perpetua-se.

Quanto mais Bela (simples ou complexa) for a unidade sintag-
mitica da repeticio mais significativa é a obra.

- A invengio dessas unidades, desses patterns, exige uma repe-
tigio aparentemente mecinica, Mas a m mr ¢ mais uma linguagem
que um sistema.

Assim: repetir a palavra «proteinimperialism», r vezes, altera o
sentido ¢ o jogo fonético da mesma palavra. O mesmo acontece
nos sons musicais. Repetir trés notas é alterd-las e transmuti-las no
préprio movimento da repetico.

Trés notas sdo definiveis estaticamente, mas a repetigio adjec-
tiva-as de mdltiplos valores.

O formalismo existe em fungio duma determinada tecnologia
instrumental.

O «octector de Reich ndo serve para oito solistas de flautas de
bambu polinésios.

Por isso o orgdo, instrumento que por exceléncia sustem as
notas em varias vozes simultineas, ¢ instrumento privilegiado na
mimt.

A «passacaglia» da Sinfonia n.° 1 para Orgdo de Charles Widor
revela as imensas possibilidades da estética repetitiva.

Nio houvesse «Four organs» de Reich ou «persian surgery der-
visches» de Riley e toda uma série de técnicas instrumentais de orgio
apareceram do rock alemio (planante/repetitivo) aos sintetizadores
das produgdes Brian Eno.

A nota sustida é uma eterna dialética entre a lembranca e o
esquecimento.
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-~'La Monte Young estudou a misica indiana e os seus conceitos

formais especificos:
«Shruti» é o intervalo, «vara» a nota, «aga» o modo e «tala

o ritmo — ora é com estes fendmenos musicogramdticos que Young
¢ a pléiade de misicos da m mr irdo jogar, mais que com férmulas
ocidentais, («Well Tuned Piano»).

A coeréncia metonimica das repeti¢des provém do saber impor-
tado dos formalismos orientais. E disse metonimia no sentido mais
estreito ¢ imediato da palavra: o uso.duma figura que emprega
um termo por outro.

A mmr usa terminologias orientais em contextos figurais da
misica contemporinea.
Nesta Optica a mmr nio é metaférica, nio substitui significa-
¢des mwusicais, nem subentende sentidos.
A mmr & metonimica porque ao usar uma férmula (pattern)
dos blues ela pretende enunciar todo o jazz (ver Surman).
A mmr concilia dois tipos de repeti¢io:
negligé — baco, esfumado, fundo
reincidéncia — grandes nuances na repetigio.

Esta dicotomia é infra-estrutural da misica do Fripp ou do
Lacy, repetitivos/solistas.

As variacBes nas células ritmicas (por vezes improvisadas—Riley,
em particular) caracterizam uma improvisagio especifica:

plena de retrogradagdes, reprises, transferéncia de atributos
timbricos, oscilaces, obedecendo a sintaxe repetitiva, com alte-
ragde. na sucessio temporal, escrita em eco, repetitividades
improvisadas pelo intérprete mas induzidas da composigo.

Como Guy Rosolato bem demonstrou: é o prazer da repeticio
que orienta os discursos improvisados repetitivos. .

* «Arany de Christopher Hobbs define-se sobre uma sintaxe repe-
titiva improvisada ¢ o Fripp solista de «god save the queen» ¢ um
expoente 'do jogo gramatical repetitivo e improvisado, o cumular
da estilistica.
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A mm r como misica de envolvimento foi creditada a La Monte
Young (electro-actistica) o principio da distincia temporal entre o
som A ¢ 0 mesmo som A que o prossegue fez meditar sobre a prépria
distdncia. Quanto mais longa for, cronologicamente, a separacio
dos dois AA mais envolvente se torna a repetigio.

Um principio invariante de estruturagio paramétrica (Stoianova)
estabelece um todo eco-musical, homogeneizado.

Reprise do segmento, sequéncia de patterns anilogos, estruturas
morfologicamente idénticas e auténomas — todo este formalismo
da repetigio pode comportar a improvisagio, o que, como vimos,
o dodecafonismo e o serialismo nio admitem de forma alguma.

Citaremos Riley cujo enunciado adivinha e deseja a impro-
visagdo repetitiva, ou Glass cujas adigSes ao tutti repetido podem
ser improvisados. ou Reich que garante improvisagdes de células
minimais apenas a partir da composig3o.

A repeticio na misica cléssica ocidental era direccional, fina-
lista, funcionalista; a repeti¢io na m m r é uma totalidade organica
com zonas de passagem e decoragdes secunddrias.

A teoria politica contemporinea definiu a economia como
infra-estrutura da vida social, assim também a teoria da mdsica
minimal repetitiva definiu a repetigio como infraestrutura do devir
musical.

O movimento na m m r é descentralizador (nio se subordina a
uma dominante) iterativo (reinventa diversas solugSes no progresso
sonoro) e nio-teleolégico (a composigio nio é um determinismo
do evento musical).

Daf a imensa rede de recursos formais da repetigio: tonalismo,
atonalismo, ruido concreto, transposigdes modais, polirritmias des-
continuas, bordado imagindrio de redundincias electrénicas...).

Repetir ¢ libertar as unidades minimas musicais (os patterns)
para um jogo admirivel de invengdes.

Repito: repetir é repetir as repetiges.
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4.

AS MUSICAS MINIMAIS REPETITIVAS

Postos os significados de «minimal» e de «repetitivor em musica,
e situando-os no quadro deslumbrante da cultura off-off, vamos
agora cair directamente sobre os problemas da mmr.

Nio quero com a expressio m m r delimitar um contexto musi-
cal, nem tio pouco com a miisica e muito menos dentro da misica.

Por isso nds reconhecemos hoje a vanguarda musical como
uma interdependéncia libertadora das diversas formas de expressio
artfsticas.

Evidentemente partimos da criatividade musical para com um
contexto antropolégico geral; evito a reflexdo politica ou os
contornos sociais para mais cintilantemente iluminar o sentido das
mm mm 17,

Talvez o texto precedente se tenha imbricado em conceptuali-
zacBes muito mais complexas, mas apenas pretendi um coisa: sal-
vaguardar a vanguarda.

Nio é o simples acto de tamborilar repetidamente uma pan-
deireta que significa m m r. E necessério que esteja implicito num
facto de consciencializagdo estética do acto de repetir seja que som for.
Doutra maneira qualquer um computador programado por uma
crianca seria inadvertidamente a melhor mmr.

Lidamos, como se viu, com conceptualismos subversivos ou
para-subversivos em relagio 3 ideologia musical dominante.

Mesmo a m mr desvencilha-se da supremacia tecnocritica da
musica ocidental e recorre a novas maneiras de pensar a mfsica.

O que era desperdicio sonoro (um feed-back) ¢ unidade mini-
mal, e o que era estrutura hiper-racionalmente elabor.ada (uma
sequéncia dodecafénica) pode ser um simples pattern do jogo repe-
titivo.

A atitude concretista (de Schaeffer) corresponde 2 purificagio
da matéria musical tornada teologia.
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«océ ndo sabe ler uma pauta sequer de Bob Dylan? — entio
vocé ¢ um analfabeto, um idiota...»

«océ sabe ler Alban Berg?—entio vocé esti apto 3 geniali-
daden.

Duas proposigdes absurdas: 8/9 da humanidade n3o sabem
ler quer Dylan quer Berg,

Também nem queremos estar nesses 8/9 nem reduzir-mo-nos
ao outro 1/9—a mmr é uma licio conciliadora entre as diversas
estéticas musicais.

E nesse terreno de conciliagio que iremos desenvolver o capitulo
Presente.

Mostrar as tipologias de m mr de acordo com fenomenolo-
gias antropoldgicas.

Também o termo «omplexidade» exige ser revisto: nio é com-
plexidade apenas o que lida com quantidades enormes de matéria
(estética, técnica, ou politica) — vimos como um Gandhi pos termo
ao imperialismo inglés na India, de como Arquimedes instituiu um
principio da fisica ao tomar banho ou como um jardim japonés
pode consistir na relagio entre pequenas pedras ¢ areia.

Complexissimo é o ficheiro duma policia o que nio exige
qualquer tipo de genialidade da parte dos chuis, mas «imples», infi-
nitamente «imples, ¢ um poema musical de La Monte Young.

Serd assim tdo simples? Serd que Young lida com elementos
de racionalidade inferior aos dum simples chui da judicidria? Serd
que um professorzito de piano, que ensina Rachmaninov ou mesmo
Bach, trabalha com algo mais «omplexor que Eno?

E evidente que ndo: ¢ evidente que a complexidade conhece
outros valores que os da taxa de confusio ou da redundancia.

Hoje o «imples» ¢ complexissimo quando conquista qualquer
mass medium, porque os mass media estio apostados no conceito bar-
roco de complexidade ¢, num mundo gongérico impor o «imples
¢ indice da maior complexidade; a enfatizar que misicos que recorrem
a conhecimentos cientificos superiores (leis do gds, principios de
informaitica, coordenadas estatisticas, fundamentos astronémicos, sis-
tematizag¢Ses econdémicas e tantos outros exemplos) nio sio familiares
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das mm mm rr — se bem que haja alguma m m r que trabalha com
formalismos etnomusicais deveras evoluidos ou mesmo com o seria-
lismo considerado como segmento minimal, toda a m m r s6 conhece
um tipo de complexidade: as labirinticas possibilidades da repeticio.

Veremos também (II 3.) que a m mr embora recorrendo a
tecnologias avangadissimas (sintetizadores, bandas magnéticas; trans-
formadores electrénicos do som, etc...) o faz dum modo timido
e subtil — nada de longos programas computacionais ou de sequén-
cias terminais cibernéticas...

A electrénica é uma superestrutura da m mr, secunddria por
isso mesmo.

A ciéncia musical tornou-se teolégica — com os seus deuses,
os seus ordculos, os seus cAnones e, expulsou os leigos dos seus altares.

As unidades sintéticas da misica concreta puseram termo a
essa teologia.

Voltemos 2 obra de Cage 4'33” que conceptualmente a diremos
m m r: Cage repete o siléncio (ou divide; mas qualquer divisio de
siléncio pressupde repetigio das partes) designado pelas duragSes de
307[2’23”[1’40”, arbitrariamente.

E o grau zero da misica.

Podemos (convencionalmente), e para além da ideia louca de
«Vexations» ou do «Bolero» de Ravel, aparentemente repetitivo, mas
nada minimal, porque no «Bolero» hi uma lei de continuidade e
um sistema tonal totalitério; dizia eu: podemos considerar o 433"
de Cage (1952) como o inicio da msica minimal repetitiva propria-
mente dita.

Schoenberg introduziu uma actualizagio no aparelho musical: o
rufdo, de qualquer som ou em qualquer grupo de sons. O desen-
volvimento dindmico que actua por acréscimos e decréscimos da
intensidade e nos acentos da forma melédica.

«Pierrot Lunaire» esta prenhe de amplificagdes, sobreposi¢Bes, eli-
minagdes, transposi¢Bes ¢ outras operagdes de complexa natureza
musicogréfica.
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Varése reuniu miiltiplos fragmentos com uma figura bésica de
3 notas.

Mas nio vamos alargar exemplos periféricos em relagio 3 m m r,
apoiados na musicologia dominante.

Vou recorrer a uma arqueologia (arqueologia no sentido de
investigagio do Saber), livre dos preconceitos académicos do grande
pensador, toda a sua vida ofendido pelos buro-musicélogos, e que
escreveu a obra-suma «The Magic of Tone and the art of Musio»,
ele é Dane Rudhyar.

Neste ensaio podemos abordar os regimes da m mr através
doutras perspectivas.

Os sons transmitem um psicodinamismo colectivo, informagio
que ¢ para ser memorizada (as «Dream Houses» de Young serio
um campo privativo onde ao repetir se encontra a unidade colectiva).

A life-force (forca da vivéncia), o «prana» hindu, pressupde a
forca individual da criagdo.

Rudhyar classificou dois tipos de civilizagio:

1. simbdlica (biolégica) em que o som é poder.
2. abstracta (ndo-biolégica) que se exprime por nimeros e em
que o som ¢é reprodugio do poder.

O simbolismo contamina certa ideologia da m mr, ¢ também
o abstraccionismo.

Podemos gerar o som mas nunca a luz, diz a filosofia indiana.
O siléncio «anahatta» é o som inaudivel. O «pitch» é o tom colectivo.
O «tom» é um intervalo entre dois sons duma escala.

Um processo arquetipico: movimento ciclico de séries de rela-
¢do; é o grau de consciéncia musical que nos vem ji dos Vedas.

Nomes e movimentos repetitivos das msicas orais que se pro-
pagam no mundo super-racional electrénico de «Aikishi Kuboyatna»
de Eimert.

A Misica (toda a musica) é Mito porque se baseia em séries de
relagBes repetitivas (usar uma escala é poder repeti-la em outras
composi¢Bes), o tom requer movimento fisico, actualizagio do
Mito, que produz impacto, ressonincia.
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O Mito estd camuflado na plurivocidade dos nossos actos e
hibitos dentro da sociedade industrial. Na civilizagio chinesa, o
corpo ¢ etéreo estimulado pelo poder vibratério do som.

Se o indio estd na floresta e os seus mitos s3o florestais (drvores,
vozes de animais...) 0 musico-cientista estd no estiidio e os seus mitos
sio maquinicos (computador, sons sinusoidais...).

O Mito do Eterno Retorno ¢ filosofia especifica da misica e
muito especialmente da m m r.

A numerologia mostrou-nos, historicamente, a relagio especial,
dita transcendental, dos nfimeros que se repetem: o 33 da mago-
naria, o 888 do simbolismo gndstico, o 11 cabalistico... e vemos,
em algumas mm mm rr 0 uso desses conjuntos numéricos repctidos,
reabilitando o mito.

No Egipto, havia rituais purificadores onde as palavras eram
repetidas sobrenaturalmente e as «casas da vida» onde se estudavam
ritmos ¢ melodias tiveram eco histérico nas «casas do sonho» de
La Monte Young.

Em Bizincio uma voz baixa repetia a Fundamental, um tom
fundamental que Rudhyar considera em todas as mdsicas e Ph. Glass
retoma como ideia para as suas composi¢es.

O sacromigico medieval e as mdsicas ininterruptas do Bali
ou os rituais musicais hindus para meditagio, sio aspectos hipné-
ticos, miticos que enformam a m m r, como arquétipos.

A misica busca mais que a realizagio do quotidiano, subverte-a
ao encontrar a beleza e em misica nio pode haver imitag3o: ¢ repul-
sivo ver como Olfield (um misico aligeirado) imitou nota por nota
o enunciado de «North Star» de Glass; ao plagiar, o Mito perdeu o
seu sentido, por isso todas as misicas edificadas sobre o roubo ou
o pligio s3o destituidas do «poder do som» da «consciéncia do som»
da «verdade mitican.

Na India uma pulsagio gradual (jor) ou a cangdo Sadhu no
Ganges em que a vibragio interior comeca em OM ou AUM, a
origem da vida.

No Tibete, os budistas trabalham frases-motivos (2 ou 3 notas)
3 volta duma nota base (a fundamentsl) nos seus cinticos mantricos,
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Na Trinidad, os voodoo fazem nuances imperceptiveis nos
tambores.

Na Mongélia o canto xoomij é um canto de extase mégico-
-animista.

Toda a m mr ambiental (IIl 2.) pretende ser exttica.

Os Mongéis, mesmo, conseguem por técnica especial de laringe
que 1 s6 misico cante duas vozes; processo reconhecidamente usado
na m mr que recorre a voz com delay ou vocoder ou multi-tape, ou
sampler.

O canto Sunita (e certos rituais vocais detectados por Gurdieff)
respira-se profunda e repetidamente o nome de Ali e os metalo-
fones indonésios jogam com as repeti¢Ses multiplas de ressonincias.

No Caribe hi todo um mundo sonoro esotérico de pattern
repetitivos.

Dizem os cristios, ainda hoje, na sua liturgia, repetidamente
«Deus esteja connoscop.

E Amitabha é o Buda da Luz eterna, e a luz é correlativa ao
som (de novo a musica eterna de Young).

Tendo explorado estas teorias da antropomusicologia de Rudhyar,
uma preciosa arqueologia do saber, poderiamos digar» mentalmente
(re-ligo, religido) o «Drummings de Reich, is inflexSes ostinati da
Africa Central, as repetigBes 1:1-2:1-2-3:1-2-3-4: também a téc-
nicas de gamelan orchestra; o «Raitthow in curved air» de Riley, com
time delay, 4 estrutura da raga indiana 3-3-4-4-; Ranta, percussio-
nista, introduziu sequéncias musicais repetitivas durante as Olimpfadas
precedentes.

Eis aqui exposta uma pequena simula arqueolégica do saber
musical minimal repetitivo (ambientais, sintdxicas e ditas americanas),

A misica nasceu da sensibilidade e do sentido livre da diferenga
e da repeti¢io, assim como na Natureza a vida orgénica ¢é feita de
repetigdes clementares de 4gua, azoto, carbono, cloros, sulfatos
dando existéncia diferente dqueles que por eles sio compostos.

Nascer ¢ repetir, ja.

Os signos que envolvem e animam o comportamento, as sintaxes
passivas da contemplagio/hébito, a meméria voluntiria, a reminis-
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céncia de situagBes j4 vividas, o passado que nunca foi presente,
tudo é uma relagio de identidade concebida.
O bater do coragio ¢ a repetigio, minimal para a vida, Coltrane

canta:
«OMIam OMIam OM OM OM ...

II PARTE

ANTROPOMUSICOTECNOLOGIA
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FUNDAMENTOS ETNOLOGICOS DA M MR

Tentou-se no capitulo precedente aproximar conceitos filosé-
ficos, mesmo musicogréficos, da m m ¢ (como vimos é um género
de misica contemporinea) com a ideossincracia e o uso que outras
formas musicais fazem desses pensamentos e técnicas de diversifi-
cadas civilizages.

Foi no sentido de demonstrar que a m m r nio é uma espécie de
misica ocidental, antes descentralizadamente recorre is plurivocas
formas musicais planetirias.

Agora vamos debrugar-nos sobre uma explicagio histérica da
m m r, em primeiro lugar investigando as misicas etnoldgicas ¢ em
segundo lugar, préximo capitulo, a mtsica ocidental.

Se meditarem um pouco hd trés espécies de Histérias Musico-
grificas:

1. Vai i Idade Média, quando muito aos gregos e considera o
Ocidente como civilizagio humana exclusiva — versdo teolé-
gica cristd, escravocrata, etnocéntrica.

2. Vai aos primitivos, mistura-os com os povos nio-europeus,
muito sucintamente, ¢ volta-se para as glérias ocidentais
— historicismo colonial e racista, fascizante.

3. Considera com a mesma dignidade histérica todas as civi-
lizagGes, da pré-histéria 3 era atémica, dos primitivos coevos
aos cibernéticos —é o materialismo histérico dialectico.
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E este terceiro conceito de Histéria da misica que nos interessa
e s este.

Toda a monstruosa falicia que discriminatoriamente expurga
a nova misica e repressivamente pretende extinguir as etnomusicas
resulta da ideologia histérica dos tipos I ¢ 2, ensinada ainda hoje,
em Portugal, em escolas, liceus, conservatério e até na Universidade.

Nio vou pretender fazer um levantamento generativo do fend-
meno da repeticio nas diversas etnomusicologias, estando crente
que o conceito minimal é implicito a todas as misicas primitivas
ou etnoldgicas nio-palacianas ou eruditas.

As investigagSes minhas sobre o terreno foram exiguas e esparsas
(estive em todo o Brasil, Guiné-Bissau, Bolivia, Perti e no Marrocos
onde apenas observei e tomei conhecimento superficial, nio digo
turistico, das masicas indigenas.

Nio tive aproximagdo interna ao nivel dum inventdrio instru-
mental exaustivo ou mesmo do pensamento sistemitico de cada
musicologia — o meu discurso foi parcelar ¢ empirico, mas dvido
de compreensio.

Quero dizer que esta resenha é alegoricamente musicografista.
Eu fui buscar mltiplas musicografias (estudos escritos sobre misi-
cas) e discografias (estudos fonogrificos das misicas).

Nem tio pouco o presente capitulo é sobre «a repeticio na
etnomusicologia» mas sim, como se enunciou, sobre «fundamentos
etnomusicolégicos da m m m.

Escolhi tépicos dispersos (que nfo deixam de ser rigorosamente
exactos e submetidos 3 ciéncia da etnomusicologia.

Nio fazemos uma combinatdria das representagdes repetitivas,
nem das técnicas minimais vocais efou instrumentais, nem mesmo
uma topologia musicolégica geral.

Vou apenas apontar certos indices da estética repetitiva, falar
de rituais a que grosso modo podem pertencer, localizd-los geogra-
ficamente e por escolha arbitriria — trata-se de, em suma, demons-
trar como o fenémeno da repeticio estd divulgado nas diversas etno-
musicologias e pretendo tornar planetiria a demonstragio.
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Nio vou contar anedotas sobre o repetitivismo -entre os cani-
bais, vou enunciar como certos povos ndo-europeus conheceram o
repetitivismo na msica.

De resto frente a uma grande orquestra sinfénica berlinense ou
a um estidio electrénico nova-iorquino o que é «minimaly?

O conceito de arte como imitagio, préprio dos conceitos de
natureza, como diz Lacombe, continua e retoma o movimento
criador imanente 3 natureza.

Assim o canto mdgico ¢ ressoador cdsmico.

A mmr ndo tem significagSes misticas ou mitoldgicas especi-
ficas (como terio a valsa ou o samba) — provem dum desenvol-
vimento sintagmético da linguagem ocidental e da assimilagio de
outros Slntagmas que, como se viu, vém dos cinco contmentcs
com énfase no Oriente e na Africa Ocidental.

Jon Hassell em «Dream theory in Malaya» chega a gravar per-
cussBes (chapinhar das m3os na 4gua) dos malaios.

O valor das notas (mesmo sendo de uma unidade absurda mini-
mal, o melisma, n3o referente ao sistema tonal ocidental) relacio-
na-se com o positivismo do Ocidente.

Reich em «Tehelim» diz usar melismas — e o canto melismitico
consiste na entoagio duma sé silaba em virias notas — o que é irri-
sério nas mdsicas vocais ditas primitivas.

Esses melismas nfo sdo significativamente referencidveis ao
sistema tonal ocidental nem 2 sua prépria musicografia.

Dizer que ré na msica chinesa é o Norte e sol é o Oeste é uma
adaptagdo colonial etnocéntrica duma teoria musicolégica inade-
quada (assim considerados pela Academia Francesa, anos 20).

O sintetizador ndo simboliza nada (como o faria a citara chinesa
que simbolizava o Universo) é apenas uma tecnologia electrénica.

A m m r n3o ¢ narrativa, no sentido em que nfo nos conta uma
histria.

Em Bhil, Asia, presenteia-se o masico nas festividades, na cul-
tura hodierna paga-se ao praticante de m m r.

Na Africaa polifonia instrumental n3o é a tal repetigdo, semiesca,
infinda, que os colonos conotaram; a musica entre os songhays, no
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ritual de possessio, demora dias e, para cada melodia repetida, hd
um deus correspondente — se a musicologia cléssica é contra a repe-
ticio, ela esté errada, porque a repeticio em Africa nio é o sempre
igual — sempre igual serd a Santissima Trindade... e o tonalismo.

O querer traduzir a msica de Java em musicogramas ociden~
tais é despolarizar os valores culturais duma etnia e submeté-los 2
teologia musicocratica ocidental.

Na fndia, por exemplo, o som central, o fundamental, ¢ o final,
porque a «raga» se destina a um efeito emocional especifico; na
Europa o som central determina todas as emogdes aristotelicamente
concebidas do principio ao fim, como causa e efeito.

Vamos fazer um inventirio «contra natura» como que esca-
pando A lei musoburocrata (abecedirio etno):

a) Jogos e cangBes dos Init no Canadd com técnicas de gar-
ganta, Katajjaq, em que se repcten1/sobrep6cm vdrias sequén-
cias, de exalarfinalar, respiratérias.

b) Os Aka, pigmeus da Africa central, além de conhecerem
uma polifonia contrapontistica, modula¢des e crescendos,
entoagBes especiais, sintaxes e padrdes ritmicos muito ricos,
praticam repeticdes com essas unidades minimais.

¢) Ao Alto Xingu (Matogrossso, Brasil) o canto simbdli-
camente etolégico como o «Jozi Koz, danga do macaco,
ou o «Kwahahw, danga das mdscaras, edificam soberbos
regimes repetitivos.

d) No Daomé Norte, com os instrumentos indigenas: o Kakaki
que é um trompete de metal, «telescépicor ou os Kalangu
ou gon que sio instrumentos de percussio, e o moroku,
violino de uma sé corda, decoram os rituais Bariba para
vozes repetidas.

No «Somba funeral» o di-tau-te-en (a trompa de anti-
lope) o fe-ben-fé (tambor de 3 peles) o te-en-te (apitos de
madeira) sdo instrumentos que servem arquetipicas repe-
ticSes.
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No samba brasileiro, cultos de candomblé, a repetigio ¢
infraestrutura.

No Tahiti (arquipélago Tiki) repetitivismos percussivos sio
adornados de explosdes emotivas e violentas cadéncias.

Na mdasica Malinké da Guiné: dois tambores, dois tambores
de dgua, cabagas, xilofones com 18 liminas, praticados
pelos «griots» (misicos profissionais) inspiraram o «Anti-
cycle II» de Schwartz, executado por Michel Delaporte, um
«griot» europeu.

Nas Ilhas Salomio, a «Fatakela» music, interpretada por um
conjunto de pan (au sisile} lembra as melodias reiterativas
de Tchicai; o mesmo para a «Baegu» music, na ilha Funulu.
Na Repiiblica da Africa Central (ver discografia «Ongo
Ngala» (com apitos, sopros de bambu, guizos) distribui
fragmentos pentaténicos pelos misicos para repetir.

E Cabo Verde? Quem nfo relembra o repetitivismo de
Travadinha em Vilar de Mouros 827

Na danga de iniciados, para circuncisio (2 tambores e o
aditivo de dois marimbofones) concilia sobreposi¢es, numa
polifonia ostinato — na polifonia «Banda.

Em «Music for Ongo» (RCA) sopros de papaia, antflope e
bambu persistem numa nota fixa distribufda por cada familia
de instrumentos, um soberbo encadeado de repeticies para
18 instrumentistas (com um par de guizos); nio podem
deixar de nos lembrar uma soberana influéncia sobre Reich
para 18 instrumentistas.

«ghoyo» ¢ uma lenga-lenga, com percussdes em que as crian-
¢as interpretam instrumentos menores ideofénicos — na
costa africana ocidental.

No Chile: uma ceriménia amerindia pré-colombiana, é
executada em tamborcito, clarim, bombitos, instrumentos
de diferente pitch, tocados dia e noite, em sintaxes repeti-
tivas.

Nos Andes: as pegas para Trutruca, numa ceriménia -para
a morte do cacique; (o trutruca é uma espécie de trompa

63



64

feita de quik, planta de 2,50 metros) assente no chdo e na
qual os misicos introduzem 4gua, de preferéncia vinho,
tocadas hoje pelos famosos Rosario Quintraqueo e Domingo
Collio, lembram as unidades minimais de Ph. Niblock,
mesmo John English, trombonista.

Na msica aborigene australiana a «Wonga dance» com o
didjeridu (instrumento ressonante), as mdos, o corpo, e
com tubos apontados nos buracos das térmitas, cantam-se
as «brogla clan song» onde se invocam o delfim, o pombo,
o tubarfo, a chuva e as suas repetitivas linguagens.

(no Golfo da Carpentaria, bafa de Caledénia).

Em Bengala as dangas «pans barban» com tambores dhak,
flauta de bambi, citara e conchas, usam uma gramdtica
minimal repetitiva avant le mot.

A presenga de La Monte Young, na tampura, junto ao
Pandit Pran Nath (mestre vocalista indiano) especializa-o
junto a espiritualidade etno-repetitiva.

No Bali, a ressonincia, nas competigdes de Banjar, é con-
trolada mentalmente e em sincronia com as respiragdes.
O gamelio ndo é um instrumento mas uma orquestra
indonésia.

Em Sundra (Java de Oeste) os gameles gong correspon-
dem a um verdadeiro jogo de contexto extra-musical para
o ocidente, de cruzamentos.

Também no Bali, o gameldo produz sons entre os batimen-
tos, que resultam das interferéncias de ondas sonoras muito
vizinhas. :

Assisti a um desfile de solistas de cuicas, no Carnaval do
Rio, que declinavam organismos musicais repetitivos com
diversas intensidades.

No Carnaval de Oruro, Bolivia, presenciei um ritual, que
demorava dias, com flautas de pan em indiscritiveis repeti¢des.
Na Guiné-Bissau, ao despedirem-se do presidente Luis
Cabral, . ilha de Bubaque, eu ouvi os tambores repetindo
exaustivamente figuras ritmicas.

z) Os pauliteiros de Miranda, desenham batimentos minimais
repetitivos subjacentes 4 linha melddica teleologicamente
concebida. '

[2zzzz222 onomatopeia da banda desenhada na composicio
de Cathy Berberian...]

J. M. Chernoff, em «African Rhythm and African Sensibility»,
declara que o repetitivo & parte integral, é um factor chave
que confina os poderes da misica, com que ela se torna
magnifica.

O repetitivismo, tal como o cubismo em relagio 3 arte
primitiva, tem muito mais que ver com os povos de comu-
nicagdo oral, ditos primitivos ¢ mégico-religiosos, que com
as mdsicas clissicas de civilizagBes ocidentais ou derivadas
da tecnologia desta. :

O tribalismo (africano, minoritirio, micronésio, insular,
polar) ressuscita em Terry Riley, Keyboard Study 2, miisica
pianistica que denota repeti¢des fantasmaticas.

Otavio Tiby diz que a repeticio de melodias ¢ um fend-
meno artistico instintivo entre os primitivos. Vamos assumir
a afirmag¢io e diremos que também ¢ instintivo no ciber-
nantropo.

O conceito de arte como imitagdo, segundo o supracitado Oli-
vivier Lacombe, continua e retoma o movimento criador imanente 3
natureza — a beleza é um ideal inato que se repete em extise inte-
lectual.

A experiéncia mistica da repeticgdo mantem viva a dialéctica
da realidade e da transfiguragio estética.

A repetigio assegura o valor da estrutura musical.

Como exemplo histérico: nés, os descobridores ibéricos, anteci-
pamos a Revolugdo (dita Francesa) quando Pizarro disse a Carlos V
ndo saber ler nem escrever ¢ se fez passar por Deus junto a Ataualpa
—era a burguesia a vencer o clero ¢ a nobreza.

Isto ¢ para mostrar que hd uma historigrafia portuguesa, dis-
tinta entre todas, como hd uma musicologia portuguesa, na qual
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figura a minimalista. Se percorri um itinerario alfabético de exemplos
musicolégicos/instrumentais foi para significar o que foi, ¢, e o que
pode ser uma minimal repetitiva.

2.

AS RAIZES OCIDENTAIS DA MMR

Quando um musicdlogo ocidental (tipo colonialista) classifica
miisicas extra-europeias apenas guindado nos seus préprio critérios
civilizacionais/ocidentais comete logo o cras,o erro de nem sequer
procurar saber que esses criferia nfio sio conhecidos pelos misicos
nio europeus: como sgja resolver, ou fingir resolver, uma e:crita
ou transcri¢gio na pauta do pentagrama, falando de oitavas, «quase»
tera: etc.... o que é absolutamente desconhecido pelos mi.icos
que criaram e:sas misicas analizadas.

Um mfisico e a sua misica nio sio cobaias para laboratério.
pois, certa instrumentagdo, certa musicografia, que é ou pode vir a
ser infraestrutura da mmr, nio tem correspondéncia na musico-
grafia europeia.

Portanto apds se terem reconhecido influéncias mdltiplas extra-
-ocidentais nas mm mm rr vamos ver o ténus da evolugio do repe-
titivo no Ocidente: desta fo ma ficamos aptos a compreender uma
totalidade heuristica e hermenéutica aplicivel a2 m mr, contempo-
ranea.

Embora o conceito de repetitivismo tenha recebido o andtema
da musicologia erudita ocidental, ele sobreviveu no seio desta pré-
pria misica europeia e suas derivadas.

A situar-se a misica ocidental na origem grega, estava a rela-
cionar-se a misica grega como um dos afluentes da estética indiana.

Vimos a forma de como a repeti¢io era assumida positivamente
na peninsula industinica e anteriormente na China ou no Extremo
Oriente.
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A instrumentagdo europeia criou uma genealogia muito aristo-
critica e exclusivista que foi lentamente evoluindo até todos os ins-
trumentos actisticos que conhecemos na composicio ocidental — sé
no fim do século X1x se assimilaram pequenos efeitos instrumentais
doutras civilizages.

Antes da Queda do Império do Oriente, a Igreja obstinou-se em
variadissimas depuragSes, quer musicogrificas, quer técnicas, quer
instrumentais, particularmente mentais.

A repetigdo comegou por ser conotada como uma forma de
primitivismo ou primarismo da qual aos poucos e poucos se foi
libertando a miisica europeia sob os foros da complexizacio.

Pode dizer-se que o repetitivismo foi vitima axial da emanci-
pagio da misica eclesidstica que, todavia, o teve de comportar até
ao século X1x, como Camdes, pressupostamente, teve de viver com
um s6 olho.

A misica coral foi mais considerada pelos cinones medievais
que a instrumentagdo e se verificarmos a evolugio da linguagem e
as fases que necessariamente atravessa: I — movimento mimico;
2 — fonagio reflexa emotiva; 3 — fonagio onomatopaica e imita-
tiva; 4 — fonagio articulada demonstrativa simples; s — fonagio
articulada complexa. Desde logo podemos compreender como a
prépria evolugdo coral suplantoa estados cujo enunciado musical era
repetitivo até os sobredeterminar na combinagio complexa de sons
(neumas, depois notas).

Os primitivos (birbaros que invadiram diversas vezes a Europa
e destruiram a civilizagio grega e depois a Romana e depois a bizan-
tina) conhecem a misica vocal mais p1éxima da linguagem falada
ordindria, esta mais rica em repeti¢&es sildbicas e fonéticas mas muito
menos complexa em 1elagSes estruturais que a linguagem musical.

A entoagio repetitiva de cinticos sobre unidades minimais
(melismas) sofren uma lenta, progressiva e multiforme elaboragio
da linguagem musical da paixio — elaboragio essa tutelada pela
Igreja que ascencionalmente e unificadamente, num processo pira-
midal, a elevou 2 paix3o por um sé deus, o Deus crist3o.
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A contricgio, a stiplica e a veneragio, as inflexdes cada vez mais
complexas, advindo do recitativo sobre quatro notas gregas, num
rendilhado de repeti¢des, aperfeigoa-se e, volto a acentuar, procura
progressivamente desvencilhar-se dos automatismos da repeticio.

Os signos da escritura musical vio acompanhando a evolutiva
complexizacio da filosofia crista.

Se o ritmo (segundoWallaschek) ¢ essencial na masica primitiva,
2 melodia é um elemento secundério e acidental.

Ora o canto religioso da baixa Idade Média vai dando cada vez
maior relevo 2 significagio psicofisiolégica da melodia.

Da horizontalidade (melodia) passa-se 4 verticalidade (harmonia)
e entdo a subjacente linguagem ritmica como que se atrofia, passa
para segundo plano.

A excitagio musical sempre esteve ligada a emocdes religiosas,
patridticas, misticas ou bélicas, e o repetitivo incita a0 comporta-
mento padronizado; acontece porém que a mm r significa, como
se verd, uma inversio destes valores. Sio as palavras vazias, «empty
words» de Cage.

A harmonia penetra mais o afectivo que o mecanismo gestual,
donde se contar que na audigio da tragédia «Eurfpedes» mulheres
¢ criangas morreram de emogio, naquele tempo. Na tragédia grega
desenharam-se os primeiros sistemas harménicos da misica ocidental.

Opostamente, nas musicas ditas primitivas, o ritmo cardfaco.
epidérmico, tende a uniformizar-se em repeticdes, até ao transe,

A Igreja pretendeu, sobretudo, acomodar as excitacdes contra
a lubricidade ritmica,

Os acordes tornam-se superiores, porque os acordes menores
provocam ripidas reacgSes emotivas.

As reacgdes orgdnicas, em diversas formas de movimento mole-
cular e actividades mecanicas pretendem ser transcendidas pela evo-
lugdo da harmonia.

E sabido, José Ingenerios dixit, que a repeticdo produz uma
acgdo hipersugestiva/mecénica sobre a fisiologia do ouvinte, provoca
uma mimica emotiva —- isso era combatido pela Igreja que pretendia,
sobretudo, um estado de contemplagio alienada do Invisfvel Deus.

68

A reaccio directa com o audiente pretende ser tornada indi-
recta — um meio intelectual de chegar ao deus dos cristdos.

As emocBes cada vez mais intelectualizadas, vitéria da harmonia
sobre o ritmo, sio representagdes metafisicas despojadas da visce-

-ralidade das repetigdes.

O ripido e repetido prazer sexualizado, elemento técnico pri-
mitivo da mdsica, é obnubilado pelos largos panos harménicos
que progressivamente se tragam. :

A 16gica e o juizo de valor coordenam as atitudes e subordinam
as psiqués musicais (mdsica e ptblico), com a concretizagio do pro-
jecto da Msica Ocidental.

A mfsica torna-se um conjunto de representagdes sonoras,
abstractas, da ideologia teocritica.

A misica primitiva, monofénica ¢ lidando com radicais monos-
silibicos, nio dissocia a palavra do elemento melédico, todos os
sons sio caracterfsticamente musicais, uma musicografia horizontal.

O acompanhamento instrumental, inicialmente ritmico, vai
seguindo uma evolugio melédica — das imagens motrizes da alo-
cugio verbal e melédica passam-se a imagens motrizes de execugdo
grifica (neumas) — esses grafismos permitem a execugio de nicleos
celulares diferenciais, portanto nio-repetitivos.

Da meméria auditiva (incidentemente repetitiva) passou-se a
memoéria grifica (preferencialmente diferencial).
~ Mas deixemos a psicofisiologia histérica da mdsica ocidental
e entdo, ja4 advertidos, vamos centrar-nos na sua maturidade. .

Saber de que forma o repetitivismo esteve presente num estddio
musicogréfico evoluido da misica ocidental, cristd, medieva: do
cantus firmus ao moteto.

No século X1V 0 moteto ¢ isorftmico e nos «virelais» de Gilhaume
de Machaut predomina um quase silabismo repetitivo, que a grafia
individualizada diferencia de forma singular.

O canto gregoriano (uma mescla interelacional de misica egip-
cia e judaica) consiste em 2 coros que se respondem numa técnica
conhecida por antifonia, a qual subentende diversas repeti¢Bes de
frases frequentes.
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No «Kyrie» predomina o esquema: AAA-BBB-AAA e por af
adiante...

O «ground» (ostinato) consiste num baixo continuo com cons-
trugdo de coplas, em grande simetria melédica.

O rond6 ¢ uma forma musical em que a frase principal (refrio)
é repetida ad lib.

Nas chacones, que vem da ciacona italiana, a copla tem a dura-
¢do do refrio (ABACADA etc....) em que A ¢ o reftdo, e 0 mesmo
tema sofre variagdes ¢ amplificagBes, tornando-se exponenciais no
século xvI1, pré-barroco. !

Aqui, no basso continuo, hd variagdes marcadas nos €Ompassos,
sobre uma cadéncia obrigatéria que iria ser a maravilha ritmica da
misica de Bach.

Na produgio de Eno «Three Variations on the canon in D Major
by Johann Pachelbel» dirigido e arranjado por Garvin Bryars, joga-se,
em termos Da-Da, com sequéncias, ostinati, aliteracBes periddicas.

A teoria dos isomorfismos revela-se nos «festdes» de Mozart,
uma forma de acompanhamento aparentemente repetitivo.

Anteriormente ¢ a forma rondd, consagrada nas pegas de Cou-
perin, que assegura o formalismo repetitivo.

Bach no «Concerto Brandeburg n.°> 1, o movimento final é em
forma de rondé.

Também Mozart, no concerto para violino, finaliza com um
rondéd.

A patética de Beethoven segue formas repetitivas do rondé,
na final.

Também na final da «4.2 Sinfoniav, Tchaikovsky usa a forma
rond6, bem como a final da «Sonata para dois pianos e percussior de
Bartok.

As sonatas de Mugio Clementi, que se diz ter genialmente
antecipado Mozart, opus 43-2 ¢ opus 14-3, usam o rondé em per-
feicio.

A parte final da estrutura «onata» transposta para a sinfSnica,
usa habitualmente esquemas repetitivos, sem excepgio.
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A «chaconne» dos franceses dos séculos XVII e XVIII ou do
alemdo Buxtehude (em mi menor para orgio) subentende um forma-
lismo repetitivo.

Alids, no orgdo, a nota de pedal é sustida por muito tempo.

Se observarem, caso muito curioso, o «antus ﬁrmus» no tenor
da obra para orgdo de Manuel Rodrigues Coelho (século xvir),
lembramo-nos, de imediato, de Terry Riley nio apenas na sintaxe
repetitiva, mas também no préprio timbre resultante.

A estrutura musical «passacalles recorre 3 sistematizagio repe-
titiva.

Todas as passacalles desde Bach, ao «wozzeck» de Berg (acto 1)
até ao «Pierrot Lunaire» (noite n.° 8), Purcell, Widor, referem repe-
titivismos.

As figuras ostinati de Carl Orff sio famosas e tiveram larga
repercussio no formalismo repetitivo contemporineo.

Obviamente que o trauma cultural cristio, substracto da civili-
zagdo ocidental, adversirio feroz do repetitivismo formal, foi sendo
contestado ao dobrar o século xIx.

A repeti¢io contemporinea, em mdsica, altera as no¢des impostas,
moral e severamente, pela musocracia eclesidstica:

Ela ¢ n3o-direccional (nfo tem uma finalidade), coordena zonas
de passagens diferenciais, como diz Caux: é o enunciado da repetigio
que dirige a mfsica e nio a intelectualidade do mdsico.

As méquinas de mecanismos desorganizados de Tingelli, que
repetem ciclos cinéticos, sio um exemplo pldstico concomitante ao
repetitivismo minimal.

Viu-se que quer o repetitivismo quer o minimalismo foram
submergidos na macro-estrutura das composi¢des, a culminar no
romintico Wagner.

O «Bolero» de Ravel pode ser tido como uma apoteose da
repeticio. Mas, j4 se afirmou, o conceito de repeticio em Ravel ¢é
clssico ¢ diverge do implicito na m m r; Ravel submete o leitmotiv
ostinato a uma regra generativa modal —na m m r ndo se obedece
a padrdes generativos.

A repetigio surge de contiguidades minimais.
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A obra «Night Musio de Richard Maxfield é uma reflexio
sobre a noite e os seus sons repetitivos. Com técnicas supersénicas
o repetitivo resulta da interacgio de um osciloscépio e dum tape
record, em «sub audio» (pulsagdo subliminal que o autor inventou).

df’s gonna rain» de Reich, gravado em dois canais, recusa qual-
quer genealogia ocidentalista. «The Lost Jockey» filia-se em Reich...

Em I of IV» de Oliveros a amplificagio tonal e a «tape repeti-
tion» contribuem para uma dinimica mudanga de timbres.

Em «She was a visitor» R. Ashley divide o coro por secgSes de
fonemas, sustidos suavemente, como a respiracio.

Meredith Monk na sua «Dolmen Music» aceita sintaxes repetitivas
tonais em confronto com vocalizagBes patolégicas, sendo histéricas.

A teoria dos «sosonics» de Subotnick de «Touch» refere que as
anatomias musicais sio poucas e simples (minimalismo electrénico)
mas o repetitivismos figural ganha na supremacia dos ritmos com-
putarizados.

Muito longe ficou a ordem anti-repetitiva da misica ocidental
apds o impressionismo: hoje o misico tem a liberdade de repetir
porque tem a liberdade de compor e tocar para além dos cinones
tipificadores da Igreja.

Repetir, disse Deleuze, é subverter a Ordem.

Nés prosseguiremos, ¢ a misica minimal repetitiva justifica-se
pela prépria musicologia ocidental.

E preciso descobrir a beleza das ondas que repetidamente beijam
a areia nas praias, ouvir o seu marulhar, saber ouvir, sentirmo-nos
dentro da espuma que cumula o mar azul e desmaiarmos na areia.
E isto mmr... acordar... voltar a ouvir...

TAG NAS MM MM RR

O principio do «antus firmus» remeteu ao século XII e aos
alvores da polifonia — o teor repetitivo das figuras ostinati prolon-
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gou-se principalmente em outras formas musicais europeias: o moteto,
o rondd, a chacone e a passacaglia — demos exemplos elucidativos
e verificamos nio se ter perdido definitivamente tal formalismo.

Reconhecemos uma série infinita de tipologias etnomusico-
l6gicas que preponderantemente ressurgem na estética m mr.

Poderia entio parecer que a m mr fosse o resultado simples,
mas 16gico, de diversos fenémenos planetirios da repeti¢io que iriam
confluir numa tipologia musical que reporia, combinaria, usufruiria
essas fenomenologias sem mais alguma espécie de intervengio musi-
cogrifica ou tecnomusical.

Como dizemos que o jazz provém duma estreita interpenetragio
das musicografia e instrumentagio europeias com o logos tecnomu-
sical dos negros africanos, situando esse terreno relacional nos E.E.
U.U., poderfamos dizer que os formalismos repetitivos se dissemi-
naram pontilisticamente numa nova forma musical ¢ teriam dado
lugar 3 mmr.

Mas seria apenas a parcialidade duma verdade musicoldgica.

Como forma de misica contemporinea houve a intervengio
dum meio: a electrénica— ndo apenas a electrificagio que trans-
mutou o jazz desde o inicio do século, nem somente as descobertas
que levaram 3 misica electrénica prépriamente dita, mas antes o uso
de tecnologias avant garde (TAG) que serviram de conciliadoras entre,
por exemplo, um guizo e um computador, para um jogo de repe-
ticdes.

A mmr é do apbs guerra. S6 nos anos 60 vimos a execugio
de uma ou outra peca que «a fortiori» seria minimal repetitiva.

Nos anos 60 comegou a germinar esta tipologia, mas s& nos
anos 70 arrebatou triunfalmente a simpatia dos amadores.

Normalmente no fim de 70 os amadores de rock estavam em
overdose de comercialismo e de mediocridade (com créditos posi-
tivos para certa new wave, certa cold wave e revisdes do rock
cyborg) e os amadores de jazz pasmavam perante a capacidade
de sobrevivéncia do jazz (com admiragio pelas formas de fusio do
jazz etno e pelo neomelodismo que cada vez mais desprezavam a
prépria nogio de jazz).
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Também a musica erudita aclistica penetrava os ouvidos auxi-
liada pela tutoria do Estado, com conotagdes retro.

As misicas etnoldgicas invadiram os espiritos depois do fim
do colonialismo primério que, por sinal, os portugueses levaram
até aos limites.

A m m r aparece neste enredo critico (afinal toda a msica estd
sempre em crise) e conquista adeptos de todos os quadrantes.

A masica electro-actistica, demasiado abstracta, dificil, mas len-
tamente, vai sendo conhecida.

Por certo que iremos ter uma inflacgio, ou j4 estamos a ter, de
pseudo m mr—espero que este livro permita ao leitor distinguir
o trigo do joio como um admirador de pintura gestual saiba des-
trincar um Tobbey duma borrada histérica colorida...

Vamos entio ao enunciado:

Nio custa nada levantar umas linhas de histéria de msica
electro-actstica e da explicagio das suas principais tipologias.

Em 1906, Thaddeus Cahill exibiu o «elharmonium» um dos
primeiros instrumentos de misica produzida electricamente.

Em 1920 divulgou-se o oscilador, um equipamento gerador de
sons eléctricos, de De Forest.

Laurens Hammond oferece aos misicos em 1928 o seu orgio
eléctrico, e o francés Martenot é brindado com composi¢des eruditas
para as suas ondas sonoras electrénicas o que havia acontecido com
o «Theremin» controlado por movimentos do ar e com o «Trauto-
nium» instrumento musicograficamente complexo.

As descobertas multiplicam-se e as patentes registam-se, e nenhum
misico/compositor contemporineo se eximiu a escrever mdsica
electrénica ou electro actistica.

Como principais tipologias praticadas:

‘@) Mdsica concreta: misica que parte directamente da matéria
sonora natural através da captagio por microfone (os sons preexis-
tentes podem ser desde uma gota de 4gua a um cluster num piano
de cauda) — Ex.: «Etude aux chemins de fers de P. Schaeffer.
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b) Misica electrénica — parte de sons criados artificialmente
«n vitro» ¢ estruturagdes paramétricas de sons sinusoidais (os -sons
puros sintéticos) — Ex.: «Bohor» de Xenakis.

¢) Misica para gravador (tape) —usa os sons passados na
fita de gravagio e utiliza as diversas potencialidades em jogos de
inversio, progressio ou sobreposi¢ido. — Ex.: «Music for taper de
V. Ussachevsky.

d) Misica mista— que, simultaneamente recorre is tipologias
a) b) ¢). — Ex.: «Shanti» de J-C Eloy.

e) Miusica acusmitica— que designa que a fonte sonora ndo
é perceptivel nem presente: rddio, play back, telefone, silvos elec-
trénicos de aparelhos electrodomésticos. — Ex.: «Jeita» de F. Bayle.

f) Masica electrénica dive» —misica que é produzida ao
vivo normalmente em aparelhagem transportivel (sintetizadores,
mini-computadores) — Ex.: «<MEV» do grupo electrénico de Roma.

g) Também referiremos, dada a enorme importincia para as
mm mm rr a msica electro-actistica improvisada ao vivo, ou em
estadio.

Ex.: «Digital piano musior de Richard Teitelbaum.

Bom, ¢ ébvio que estes sistemas de realizagio inventariados,
conhecem subsistemas e seria infinito abrir uma alinea para cada
tipo especifico de criagio de misica electro-acistica.

Vamos entdo reflectir, previamente, sobre uma estética «esque-
cidar: a milsica de cinema que trouxe adventos tecnoldgicos de suma
importincia para a mmr:

Em primeiro lugar o facto de a banda sonora dum filme consis-
tir no registo directo sobre a mesma banda de acontecimentos sono-
ros (vozes de actores, simulagdes ecolégicas, invengdes electrénicas)
e também pela complexidade das sincronias som/imagem.

A misica de cinema originou diversos formalismos de repetigio
a partir destas tecnologias especificas: que, nio é paradoxal, reor-
ganizam formas por nés apontadas da misica ocidental em estilismos
mistos de misica vocal, musica concreta, masica aclstica, ruidos:
a antifonia, cantus firmus, ground bass, leitmotiv, ostinati, pas-
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sacaglias, como uma danga lenta em ritmo triplo, tessituras cru-
zadas, etc....

Grandes musicos de cinema usaram estes recursos com inaudita
sabedoria psicofisiolégica: Elmer Bernstein, Irving Talbot, Alfred
Newman, E. W. Komgold, Franz Waxman, Max Steiner, Alex
North, David Raksin, B. Herrman, E. Morricone ou John Williams...

Remeto o leitor para o meu livro «Musicénimos» (teorias musi-
cais contemporineas), «Anarqueologia do Jazz», «Rock/Trip I e I
e para os volumes II, IIl e IV, a executar, desta obra, bem como
a0 escrito posterior «inema aural» sobre misica de cinema. (in: Musa-
logias, miusicas funcionais).

Agora sim, podemos ji abordar as tecnologias avant garde
(TAG) na m m r — afinal, neste capitulo estive a esbogar as plurfmas
tipologias e tecnologias que a subscrevem ou nela estio implicitas.

Serd uma espécie de 1éxico que o faremos:

variagoes de amplitude — produz tremolos ou diminuicdes no
tempo musical.

band — uma série continua de frequéncias.

ruido colorido — um ruido com variagdes de frequéncia.

digital to anolog converter — torna o som continuo.

envelope — o halo sonoro que vai desde o inicio dum som até
ao seu desaparecimento.

equalizer — equalizador de frequéncias.

Srequéneia modulada — produz os vibratos (Hz é a unidade de
frequéncia).

groove — fazer tocar um computador como instrumento con-
vencional.

inharmonics — componentes de frequéncia que nio sio harmé-
nicos da fundamental.

altifalantes (loudspeakers) — aparelho que transforma um sinal
sonoro num sinal electrico e o reproduz transformado.

barulho, ruido, noise —som sem pitch.

pulse wave — sucessio regular de sons.
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reverberagdo — aura continua de sons.

sequencer — reprodutor dos ciclos de voltagem.

tom — som contendo uma frequéncia.

sequer wave — onda sonora simétrica.

transient — som  transitdrio, irrepetido.

digital — recolha quantitativa de informagdo directa por «bits».
phasing — glissando de frequéncias.

ring modulation — produgdo de som cintilante e metilico.
tape delay — efeito de retardar a banda magnética.

delta sound — som crescendo decrescendo

Também podiamos estender este léxico ad infinitum. A sua
presenga neste ensaio ¢ apenas para quando o amador de m m r defron-
tar informag&es técnicas que usualmente véem nos textos de capa
de discos ou nas criticas, poder compreender a sua funcionalidade.

Reitero também o conceito «minimal» nesta tecnologia elec-
trénica: é que a misica repetitiva usa tecnologias minimais avant
garde, sob pena de se, porventura, se embrenhar em sistemas com-
plexos tecnolégicos deixar de ser m m r para ser musica electrénica
ou electro-acistica abstracta.

Frisei, devidamente, a musicografia dodecafénica ser usada pelas
mm mm rr apenas como unidade sintagmdtica, caso ela se alargasse
a um regime total de composi¢io ndo s6 o repetitivismo seria impos-
sivel como o minimalismo seria irreconhecivel.

O «film soundtrack», como medium criativo conheceu fabu-
osas fenomenologias repetitivas em Norman McLaren.

Em «a rainbow in curved air» ou «Tehillim» (Riley e Reich res-
pectivamente) o elemento electrénico ndo ¢ fundamental, mas as
técnicas de registo e reproducio abragam sofisticados recursos electré-
nicos.

A voz atmosférica (com efeitos de amplificagio) resulta da
combinatéria entre regimes vocais ¢ texturas electrénicas, na obra
«Einstein on the beach» de Glass.

Subotnik em «Four Butherflies» usa o sequencer e o micro dentro
dos instrumentos (recurso concretista) e violinos estratosféricos.
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«Sister Ray» dos Velvet Underground usa a fuzz box para dis-
torcer todos os soms.

O «Aoxomoxoas dos Grateful Dead recorre a modulagSes e tape
delay e foi feito sob auspicios de Terry Riley.

O som, em Robert Fripp, torna-se independente do gesto do
guitarrista, tal a redundincia de efeitos electrénicos.

Os «Sound dramas» repetitivos em Pink Floyd sio produzidos
em efeitos de dispositivos sonoros especiais.

Em «low dance on a burial ground» de S. Mantagne inter-rela-
cionam-se sintagmas de msica norte africana e mdsica de compu-
tador, esta sob auspicios de David Behrman.

Riley em «Persian Surgery Dervishes» utiliza o orgdo com tape
sistem.

O «Four Organs» de Riley, quatro sons simultineos em phasing
(orgios em timbre uniforme com sustain de tons).

Glass usa o repeat bass em minimas («Dance pieces).

«Dorian Reed» uma obra inicial de Riley usa time delay em
2 tapes.

«Drumming» de Reich concebe a posi¢io espacial dos loudspea-
kers no auditério.

Robert Moran prepara o piano com estruturas de sustain, em
macrotemporalidade.

«Come outr de Reich (1966) duas linhas idénticas sio gradual-
mente alteradas em efeitos de feed-back.

Sol le Witt, da minimal-art, inspirou toda a mfsica repetitiva
americana, ont dit.

Guy Reibel distingue entre escrita acusmitica (como investi-
gagio/ recherche de dispositivos electrénicos — cortes de sintetiza-
zagio sonora e médulos diversos) e acfisticos (cortes sonoros imagi-
nados directamente para a circunstincia instrumental acdstica).

John Surman recorre frequentemente ao sequencer para alte-
ragio automética das frases melddicas.

Brian Eno combina efeitos de tape com a mais diversificada
parafernilia electiénica para obter uma mdsica ambiental repe-
titiva.
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Robert Fripp preferiu obter os efeitos electrénicos (que seriam
obtidos em dezenas de pedais, chorus, delay, octave filter, mixer,
sequencer, portamento, etc...) num dispositivo a que deu o nome
de «Frippertronics» (dois gravadores em loop) e que lhe garante
nio sé6 um timbre singular, como especialissima estrutura.

Steve Hillage foi dos primeiros guitarristas de rock a usar gui-
tarra sintetizada, um instrumento hibride de guitarra e sintetizador
mais tarde divulgado no mercado pela firma Roland e que permite
repetitivismos.

O sampler, numa geragdo posterior aos sintetizadores, pode
recolher amostras sonoras minimais (vozes, gotas de 4gua, zumbidos,
etc....) e estruturd-las em repetigdes.

Também o aparelho electrénico «meuronia Omnivoila» de
Bley/Peacock suscita possibilidades de repetigdo minimal (1971).

O tape delay permite a Lacy ou Gibson ou Surman (saxofonistas)
dialogarem com o seu duplo ou o seu triplo, enquanto improvisam.
Os exemplos sio excessivos, contentemo-nos com estes.

As manipula¢Bes informéticas substituitio as nossas manipu-
lagdes manuais — aqui nio ¢ a soma de unidades sonoras (fraseado)
que faz a composigio, mas sim estruturas minimais de informagio.

Em «Poppy Nogood and the Phantom Band» Riley usa o orgdo
em re-recording e um «time-lag accumulator» permite produzir um
eco de altura e duragio controldveis.

Mas «Erda» de Schwartz vai mais longe, é um ponto tecnologi-
camente mais alto em toda a misica minimal repetitiva: variagdes
numa longa trama de granulagdes, grupos de células melédico-ritmicas
que vio da direita para a esquerda, sequéncias num espelho celular,
o todo ordenado por pequenas sequéncias — isto é musica electré-
nica.

Mas acabemos este capitulo TAG MMR com um texto contro-
verso, utopista, mas que situa o misico Terry Riley perante a Tecno-
cracia  actual:

«Todas as guerras deviam acabar [ Todas as armas consideradas
fora-da-lei, os humanos derreté-las-iam e o metal seria devolvido 2
Terra | O Pentigono esvaziado e as paredes pintadas de violeta,
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amarelo e verde [ Todas as fronteiras suprimidas [ Interdito o mas-
sacre dos animais / Manhattan setia uma pradaria e os infelizes da
Bowery podiam dar livre curso s suas fantasias, ao sol, e serem
curados [ Poderfamos nadar nos rios cintilantes, sob o céu azul,
raiado somente pelo fumo dos insensos das novas fibricas [ A energia
das armas nucleares desmontadas forneceria gratuitamente o calor e
a iluminagio [ A saiide do mundo seria restabelecida [ Ao longo
das autoestradas desimpedidas nasceria uma abundincia de legumes,
frutos e grios [ Juntarfamos as bandeiras nacionais para fazer dosseis
coloridos, sob os quais os politicos teriam direito a representar jogos
teatrais inofensivos / O conceito de trabalho foi esquecidon.
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MUSICA REPETITIVA AMERICANA

Se estivesse a escrever um ensaio sobre msica impressionista
seria obrigatério citar Claude Debussy, se fosse acerca da mdsica \
contemporinea de percussio nio podia jamais excluir as Percussions
de Strasbourg, se me dedicasse ao Free-Jazz nio omitiria John Col-
trane, se referisse a Gpera romantica Richard Wagner estaria num
indice elevado de informagdo... enfim ao falar de m m r escolhe-se
como escola mais importante a dita «mdsica repetitiva americana»
— tdo importante que diremos ser a espinha dorsal do repetitivismo
minimal contemporineo — até que h musicologias que a consideram
como exclusiva e Gnica representagio deste género.

Nio me parece correcto ji que, como vimos, as nogdes quer
de minimal> quer de «epetitivor surgem em diversas frentes da
miisica contemporinea.

Uma coisa ¢ certa, porém: a escola repetitiva americana ¢ chefe-
~de-fila, ¢ ponta da vanguarda, é o mais significativo estilo de m m r:
¢ os quatro nomes de La Monte Young, Steve Reich, Terry Riley
¢ Phillip Glass sdo decisivos e universalmente representativos da
mmr.

H4 Ashley, como grande impulsionador, mas é menosprezado.

Vamos entdo ver a «misica repetitiva americana» cientes que
¢ exponencial em relagio a qualquer outra tipologia de m m r e que
¢ a fnica j4 considerada como erudita, académica e, além do mais,
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avidamente assimilada 3 musica ocidental, o que se viu ser um equi-
voco musicolégico tio grande como considerar Charlie Parker miisico
ocidental.

A América é um labirinto de etnias e de culturas, a assumpgio
de ocidentalidade é um artificio, uma ficgio, ou entdo Ocidente
significa Tecnologia Capitalista e o Japdo seria ocidental. Certo é
pouco sabemos do repetitivismo contemporineo na Unido Sovi€tica,
mas nio é por mé fé; é apenas porque os canais de informagio que
nos chegam daf sio travestidos de folclorismo, marcialismo ou sole-
nidade, como se 14 nem o experimentalismo fosse autorizado, o que
nio ¢ verdade... Aol

Deve-se ter verificado que Reich, Riley, Young e Glass foram
os nomes mais referidos até aqui, bem como as suas obras.

Temos que, primeiramente, assumir o que dissemos sobre serem
os E.E. U.U. um painel de aculturagdes:

Vamos rever: no pensamento do século Xx nomes como Susuki,
Alan Watts ou Krishnamurti aparecem em grande plano nos Estados
Unidos a conduzirem uma certa metafisica de cariz zen ou budista
ou apenas orientalista.

Estes pensadores, proliferamente distribuidos pelo mundo nio
representam de forma alguma a ocidentalidade como o fazem um
Walter Benjamin ou um Althusser ou um Ionesco.

Ideologias deles derivadas fundamentam um misto de orien-
talismo com o positivismo capitalista americano.

No cinema os ingleses Chaplin e Hitchcock consagram-se na
América e os nomes bem sonantes de Romain Polansky ou Milos
Forman teriam sido obscurecidos na cultura donde sio provenientes
(Europa Oriental).

No Jazz, nio fosse o jazz afro-americano, Steve Lacy ou Getz
sio de origem russa e John Tchicai é negro dinamarqués!

Os escritores de ficgio cientifica Silverberg ou Ballard ou Arthur
C. Clarke sio europeus realizados no Novo Centinente.

-~ Os grandes cientistas do século (de Einstein a Oppenheimer)
sio oriundos da Europa, mas a ideologia zen de Cage é importada
do Oriente.
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Figuras da cultura pop como Fu Manchu, Tarzan ou Charlie
Chan s3o imaginadas no ocidente, mas referem as civilizagdes orien-
tais ou africanas... :

Os bairros chineses (Chinatown) constituem um nimero maio-
ritdric em cidades americanas e a tecnologia japonesa contemporinea
consiste na aplicagio dum sistema industrial americano com mio-de-
-obra japonesa. Na miisica nio ¢ de desprezar este factor: Korg,
Roland ou Yamaha sio marcas registadas de instrumentos electré-
nicos musicais (ou aparelhagem), que se difundem planetariamente,
vindos do Japdo, com a mesma signiﬂcagio de marcas concorrentes
norte-americanas como a Arp ou a Moog...

Da mesma maneira que genial compositor Toru Takemitsu ao
escrever pegas seriais para oboé faz misica ocidental e La Monte
Young ao compor ambientes para um sé som sinusoidal esti mais
préximo do conceito budista de musica que de Telemann, barroco
ocidental.

Grande namero dos misicos de Hollywood, supra citados, sdo
emigrantes dos locais mais diversos — querer reduzir toda a expres-
s3o planetiria ao termo ocidentalista nio ¢ uma verdade histérica —
Spencer j4 hd muito anunciou a queda do Ocidente, Hegel o fim da
Arte (ocidental) e Nietzche a morte de Deus dos ocidentais... e
Bakunine aboliu todas as fronteiras... |

Misica Repetitiva Americana? Sim: porque localizada nos
EEE. U.U,, uma acepgio puramente geogrifica... ¢ assim que acei-
tamos o conceito de «americano» como eu aceito que nasci em Por-
tugal, qualquer coisa que pode pouco significar em relagio 3 msica
que oico e sobre a qual escrevo e toco, sem nacionalismos. ..

Dei como composigio, convencionalmente, iniciadora do movi-
mento da m mr a obra de Cage ¢33, potque a repetigio divide
igualmente factores temporais semelhantes ¢ consideramos ser o
siléncio uma unidade minimal, a unidade minimal por exceléncia
em miisica.

Na «Logique du sens» (pig. 386) Deleuze pensa que « psica-
nélise nos diz que somos doentes da repeti¢io» — a verdadeira repe-
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ticio dirige-se a algo singular, impossivel de modificar-se e diferente,
sem identidade.

Ora o siléncio ndo tem identidade... uma pura repeti¢io seria
totalmente redundante (100 °/,), sabe-se pela Teoria da Comunica-
¢do, e ndo daria qualquer informa¢io — assim o minimo de informa-
¢do € o siléncio.

Outra obra definitivamente marcante e concebida por pro-
cessos de saturagio da msica erudita ocidental (diferentes dos
casos que veremos posteriormente) é «She was a visitor» de Robert
Ashley:

Um declamador profere inalterada e infinitamente o enunciado
«She was a wvisitor» de tal forma que essa voz pode ser progra-
mada num computador com capacidade de fonagdo, ou num
sampler.

Um coro, dividido em secgBes especializadas fragmenta silabi-
camente a frase e atomiza-a até um «pathos» final.

«She was a visitors, um dos exemplos mais notdveis de m mr
seguiu, como disse, conceitos de misica erudita contemporinea,
ndo pretendendo formar escola e mantendo-se 3 margem da repe-
titiva americana; Ashley é um compositor de misica electroactis-
tica; assim como Cage uma figura da mdsica experimental.

J4 decididamente capo di scola é Steve Reich.

«If’s gonna rain» consiste na repeticio exaustiva da frase com
truncagens de tape — a composi¢io consiste em fenémenos cotrela-
tivos 4 composi¢do cinematogrifica; uma espécie de habilidosa
montagem com as palavras.

Mais rico e significativo é o tema «Come outr de 1966 — seis
rapazes foram presos em Harlem num confronto com a policia,
Daniel Hamm de dezanove anos de idade, descreve o massacre
sofrido no distrito 28: «A policia teve de limpar o local e soltava
apenas os que sangravam visivelmenter. Hamm magoou-se a si
mesmo para set levado para o hospital: « had to, like, open the bruise
up and let some of the bruise blood come out to show them.

86

A parte da frase «come out» desenvolveu-se assim:

come out (canal 1)
...... phasing ............... to show them
come out (canal 2)
To show them

A decomposigio sildbica e fonética segue um processo minimal
repetitivo por exceléncia. :

Reich seguiu entdo estas vias tragadas em «it’s gonna rain» ¢ «ome
outr e assumidamente instituiu a escola repetitiva americana.

Outro grande nome foi Terry Riley: sobre ele disse Lukas
Foss: «olhem o azul do céu; passado algum tempo voltem a olhar;
terdo a impressdo que é 0 mesmo e, no entanto mudou».

Depois de ter praticado improvisagio (com Pauline Oliveros,
entre outros), em 1960 encontra Young com o qual estuda pro-
blemas de tape e repeti¢io de frases musicais. Na «Pigalle» toca com
David Allen e cria «Olson III» para orquestra e coro de criangas. e
«Poppy Nogood & The Phantom Band» — musico aberto a influéncias,
como solista Riley escutou as frases obsessivas de Coltrane, e deu
grande atengio 3s msicas do Bali e da India.

Adepto do yoga e das posturas meditativas Riley foi idolatrado
nos meios ditos «ecolégicos» que por toda a América, mesmo depois
na Europa, se disseminam num «underground» pressupostamente
a-politico, e invadiu rock com a sua ideomusicologia.

Os «Keyboards Studie» consistem em numerosos cruzamentos de
frases repetitivas.

Riley, diferentemente de Reich e opostamente a Ashley, intro-
duz a improvisagio nas suas composi¢des o que o levou a ser acusado
de lubricidade psicadélica — chamavam 3 sua mdsica, nas academias,
de «drug musio».

A sua obra progrediu para um estilo muito pessoal e permitiu
a enorme projecgio da estética m m r.
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Mais desconhecido, mas com uma dimensio maior que todos
os demais, estd La Monte Young: Mistico, pantefsta, filésofo, foi
ele o grande inspirador da tipologia m m r.

Beneficiou, e o facto foi decisivo, da critica beneplicita de
Dieter Schnebel (um compositor/teérico da estatura dum Nono
ou dum Kagel) que, apaixonado pelas concepgdes de Young as
aproveitou para a formulagio duma nova filosofia da misica.

Na verdade a obra de La Monte é muito mais significativa na
sua conceptualizagio que nas execugBes de ordem técnica.

E com fenomenologias banalizadoras do hipertecnocracismo
ocidental que ele trabalha, :

A sua miisica é uma verdadeira chvagem longitudinal na Filo-
sofia imperante,

A percepgio sensivel é uma revelagao natural, génese das diversas
modalidades — o conhecimento musical encontra-se dividido entre
a escrita e prética, ora Young funde-os, une-os numa sé realidade, a da
acgao, imanente a esses. preconceitos.

- A verdade que procura Young, vinda das filosofias orientais, pode
ser musicalmente construida por todos nés.

A repetitividade desses infimos’ pormenores, o despojamento
das teorias sufocantes que a musica ocidental foi erguendo comio
monumentos, pretende um regresso absoluto 2 consciéncia — nio
admirem mais a arte do gigantismo burgués olhem e oicam um
pequeno regato a passar entre margens de flores... :

Irei situar, re-situar, La Monte Young nas msicas minimais
repetitivas ambientais (III 2.).

Deixemos as «Dream Houses», a utopia' da musica infinita rea-
lizada nessas pequenas casas onde se ouve La Monte Young e voltemos
para outro alumni da repetitiva americana:

Philip Glass.

Glass é o mais formalista de todos — ligado a0 happening, ao
teatro, as artes pldsticas; ao cinema underground ele é um represen-
tante, dirfamos laico, da religido repetitiva.
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Homem positivo, materialista, na linha das escolas plésticas
minimais. ‘

Usa a regularidade em contextos semi-electrénicos, fraseolo-
gias do rock ou de miusicas exdticas.

Paul Griffiths refere as suas composi¢des «ontrary motion» em
que processos cumulativos em texturas homogéneas se desenvolvem
com répidos eventos.

Escrito para orgdo eléctrico (tal como Music in Fifths» para ensem-
ble) consiste na repetigio de subtis repetigdes em continua revolugio
melédica, pigmentado de miniaturais sonoridades. Lembremos os
clusters-obcessivos.subtis-repetitivos de K. Goeyvaerts na «Litanie 1»
para piano, émulo minimalista europeu. i

O conceito actual de performer (o 1nd1v1duo que actua plasti-
camente num espago concebido como ecologia artificial e recorre
ao bailado, 3 mimica, ao teatro, 3 declamagio, as posturas da ginds-
tica ou do yoga) estd inerente 3 misica de Glass — o intérprete de
Ph. Glass em «Two Pages» nio é apenas um misico ele é um per-
former na acepgio radical e vanguardista em cima descrita.

Dominique Avron em «Lappareil Musical debrugou-se sobre
as musicas repetitivas, dizendo que elas eram um contraponto ao
«tubo», fenémeno de audicio repetida na ridio comercial para impin-
gir um produto. :

A composi¢io 1960 «N.° 7» de La Monte Young indica simples-

mente «para suster durante um longo
periodo.

Os grandes compositores americanos aqui citados n3o sdo tnicos
— sabemos de experiéncias colectivas em repetitivismos nas Uni-
versidades Americanas (nio apenas de misica).

O misico Glenn Branca, em «the ascension», usa o repetitivismo
de modo brutal, muito hard, despossuido da filosofia enebriante
dos mestres, para 6 guitarristas, mas de elevado teor estrutural.
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Poderemos, graficamente, sintetizar as diferencas entre os «qua-
grandes» da repetitiva americana:
La Monte Young: «Theatre of eternal musioo (som continuo de
altura constante) variagSes subtis:

(linha do horizonte) Notas dispersas

Nota continua

Terry Riley — repetigio submetida 2 inspiragio do improvisador
de «secrets de la viev, para cinema:

Unidade Melédica

(reflexdo de imagens)
Duplo no Tape

Steve Reich — processo de progressio gradual Violin Phase

(aditivismos) Fase modal

Decoragio

Philip Glass — processo de progressio aditiva em «music with
changing parts»

Unidade ritmica
Frase melddica

(intertextualidades)

Suma: L. M. Young ¢ pelas longas duragdes, nas «mistic houses»
substitui a lamparina sempre acesa por um som interminével. Riley,
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inspirado no modalismo oriental, via Coltrane, e na repetitividade
priméria das composigdes do rock progressivo, escolhe um modalismo
minimal. Reich é um inventor de dispositivos sonoros e de alteragdes
imperceptiveis, duma complexa contiguidade de minuciosas regu-
laridades harménicas. Glass é estruturalista.

As estruturas melddicas alteram-se por um processo de adigio
estrutural [ minimal, como na construgio duma palavra, ou de virias
palavras, provenientes do mesmo étimo.

A misica repetitiva americana formula a tese do infinitamente
finito. ..

MUSICA REPETITIVA AMBIENTAL

E facto comumente assente que sons sonoros de fundo, repetidos,
se tornam como que inexistentes:

por exemplo, num jardim, as estruturas sonoras repetitivas
entoadas pelos pissaros criam um ambiente desde logo conotado
como «jardinw.

No mar, o marulhar repetitivo das dguas é esquecido, mas sabe-
mos que estamos na costa, sé af existe esse som.

Numa fibrica de texteis o intrincado som das miquinas, de
diversos ritmos ou timbres, passa para «background»; embora a
gente o oica ele perde-se como um envolvimento sonoro aparente-
mente natural.

Mas dois gritos na noite, interrompendo o crepitar das cigarras
e os ruidos repetitivos nocturnos, destacam-se de imediato, alertam
o nosso sentido auditivo.

Hoje estamos rodeados de multiplos sons que se repetem, eco-
-sistemas Sonoros.
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Eu, por sinal, odeio o batimento das miquinas de escrever,
irregular, o despertador que violentamente me acorda, o ruido
triste dos autocarros com as mudangas de velocidade, as travagens,
os ralentis.

Mas adoro os sons vertiginosos dos carros de corrida que criam
uma atmosfera sonora plena de emogdes, perigos...

Uma das coisas que ndo esquego era o siléncio ambiental que
pairava em Waina Pichu, um pico que fica acima 300 m de Machu
Pichu nem, opostamente, o barulho infernal, acumulativo, ao atra-
vessar o Viaduto do Chd em S. Paulo.

Uma trovoada cria sons aleatdrios, itregulares, inesperados,
nio é som ambiental, antes um acidente climatérico perturbador.

Serdo conotagdes subjectivas, mas todos estamos sujeitos a estes
envolvimentos sonoros.

Eu coloco os meus discos «environements» (uma bela colectinea
de sons naturais) como apaziguadores de estados emocionais e elevo-os
a dignidade de qualquer outro disco de misica concreta que pos-
suo — ainda mais: costumo ouvir mfsica electrénica ou misica
acfistica contempordnea como misica ambiente, um quantum de
sons musicais que me rodelam e que transformam o meu status
(tenho eleitos: «Domaines Musicales» de Boulez, «Mantra» de Stockhau-
sen, «Heterophonie» de Kagel, «Rara» de Bussoti) — ji outras obras
como «Laborintus II» de Berio ou «Prozession» de Stockhausen exigem
que eu os oi¢a no detalhe, no pormenor. E que estas pegas sio defi-
nidas especialmente pela mintcia de diferenciagio sonoras, como
o jazz, e aquelas consistem numa fantéstica generalizagio do devir
musical, leptologicamente concebido.

A minha meméria auditiva distingue Londres de Paris, Lisboa
do Porto, Casablanca de Marrakesh, Téquio de Kuantzu.

No cinema aprendemos, com os seus grandes misicos/sono-
plastas que uma mesma imagem (um grande plano dum adoles-
cente) provida duma musica (valsa) nos situa num ambiente radi-
calmente diferente daquela que é subentendida por um batuque
africano. ..
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H4 milhSes de perspectivas cuja anélise empirica (nfo informa-~
tica) nos levaria 3 defini¢io de misica ambiente.

Mdsica ambiente serd aquela que, pela repeticio r vezes, nos
coloca num estado afectivo singular, (v.) Bill Nelson de «La Belle
et la Béter, Michael Nyman em «Decay Music»...

Pego a atengdo para a forma como o cinema trabalha estas rela-
¢Bes gestdlticas entre a misica e o individuo ou a colectividade,
a ponto de sonoridades artificiais «western» nos colocarem num
filme de cowboys, no deserto do Arizona onde, por sinal, nfo hé
misica.

Apbs esta introdugio ao conceito de musica ambiental, voltemo-
-nos para a misica ambiental repetitiva ou eco-repetitiva.

Estamos cercados de sons que se repetem — os envolvimentos
sonoros repetitivos eram naturais, até ao século xx.

Mas com a revolugio industrial o som de fundo, que pertencia
3 Natureza, foi invadido pelo som das mdquinas (mecénicas e,
mais tarde, electrénicas) — nio é ficgo cientifica: escute o «iléncio» —
sons do frigorifico, duma TV ao longe, dum veiculo motorizado
que passa, do avido a jacto, do ar condicionado... _

Por isso a musica teve a necessidade de recriar ambientes arti-
ficiais, esteticamente. S. Montague e «low dance».

E a misica minimal repetitiva serviu lindamente este propésito
porque ¢ talvez a fnica que pode ficar entregue a si mesma numa
infinita repeticio. Uma musicografia cldssica nfo podia ser tornada
ambiental a0 ser executada —as obras de Wagner ou Bruckner,
que sio exageros na sua duragio, ndo ultrapassam 12 horas.

A composi¢io minimal repetitiva, sob certas condigdes, permite
que se prolongue sem limites.

A «continua repetitior é formulada na composi¢io «1960», que
Dieter Schnebel glorificou para a Histéria de Mtsica, do «gurw
L. M. Young:

«196o» é uma expressio mdxima do minimalismo e grande
parte dos seus pardgrafos (divide-se em pardgrafos) inspiraram pos-
turas musicais impugnadas a grande niimero de artistas, plagiadas
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por outros, ¢ presentes em diversos tipos de performances e happe-
nings:
— 7 —um som que se perde lentamente (to be held for a long
time) e insensivelmente é aumentado.
— 9—o intérprete abre um envelope onde estd desenhada
uma linha recta, Gnico musicograma.
— 10 — «deixe voar uma borboleta na sala, os seus movimentos
guiardo a sua interpretagio musical».
— 11— Abre a tampa do piano sem fazer barulho audivel e
mima a interpretacio (para David Tudor).
— 3 — Quando o piblico sair totalmente, terminou a audic3o.
— 6— Os assistentes ¢ o piblico entreolham-se...

— 15— O intérprete executard recordagbes de mdsicas ji
tocadas.

Também a composicio «Arabic Numeral» consiste em «mpul-
sdo — impulsdo» executada em Coldnia.

As «Dream Houses» pretendem um continuo envolvimento
sonoro, cantado de tempos a tempos (sons sinusoidais com cangdes
de Marian Zazeela).

Pierre Naville em «La psychologie du comportenent» refere os
hébitos manuais que foram gradualmente substituidos por maqui-
naria.

Nio se trata, na musica repetitiva ambiental, de apenas repetir,
antes duma sequéncia dependente das condigBes do meio — a estru-
tura da situagio ambiental estd em primeiro plano e submete as
unidades minimais repetitivas a feixes de estimulos, movimentos
incessantes do corpo, com ajustamentos transitivos.

O cessar desses estimulos implica novo behaviourismo: adap-
tagdo, mudanca. N3o ¢ impunemente que se ouve mdsica ambiental.

O hébito reproduz uma reacgio cada vez mais lenta e com uma
maior economia de movimentos — predispde 3 meditacio.

Os misicos criadores de ambientes devem aprender nio apenas
a suster a nota mas também a deixd-la cair...
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Um maior estado de consciéncia, reacgdo organizada, integrado
num sistema de repetigio, organizador.

H4 dois tipos de mfisica ambiental:

Peri6dica e ndo periédica — a nds interessa-nos, para este ensaio,
apenas a repetitiva/periédica.

Quer Kagel, quer Stockhausen, quer Xenakis, e a ideia ji veio
de Scriabine, conceberam composi¢Ses ambientais n3o-repetitivas.

Viu-se que foi La Monte Young o grande impulsionador das
misicas ambientais repetitivas, com ideologias orientalizantes.

Desencadeou uma corrente de musica meditativa que resultava
da fusdo de tipologias musicais (masica erudita, jazz, rock) e posturas
orientais, as vezes de caricter epidérmico.

«Inside» do flautista Paul Horn; «Shakti» de John McLaughlin;
certos temas do grupo Codona ¢ de S. Micus; «Tapestry» de Charlles
Lloyd; «Conscienciousness» de Alice Coltrate — normalmente assen-
tando em repetitivismos ou gramdéticas para-repetitivas (o grande
Nana Vasconcelos). «Sonic Season» de Walter Catlos, os «Synthetic
sound fields» de Eberhard Shoener ou o «Magnetic Garden» de Alvin
Curran sdo obras de mdsica electrénica minimal, onde organismos
concretismos elementares se diluem e se reconstroem apés a separagio
e a dispersio das suas células, através de sinteses.

Nio quero aqui apenas classificar ou inventariar: a musicologia
estabelece valores:

Organizou pegas ditas «supra mentais» na India e Peter Hamel
criou «musica para concentragio» em obras importantes «Dharana,
«Dhyana», «Ananda» entre outras pegas exponenciais de minimalismo
integral.

A constituicio dum organismo sonoro complexo, como a
misica, repousa em interacgdes materiais e sobre as auto-regulages
que dai resultam (mutatis muntandis sobre a ecologia de Paul Chau-
chard) é a auto-regulagio, o seu principio, que permite as composi¢Ses
para misica ambiental.

A nova tecnologia electrénica dlive» e para estiidio engrandeceu
os valores da auto-regulagio e o rock aproveitou o facto na misica
dita planante alemd (Kraftrock) que logo se tornou estereotipo,
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vitimada por uma enorme pobreza ideol6gica, num nihilismo nio-
-raro industrial a descambar na frieza mecanicista da coldwave (nomes:
desde Tangerine Dream a Jon Foxx). [

‘Uma figura notével veio alterar o panorama porque, com inteli-
géncia, deu mais crédito aos valores da misica minimal americana
que ao vedetismo do rock, onde por sinal deixou gloriosas pro-
dugBes.

Trata-se de Bryan Eno: um espertissimo Tonemeister (enge-
nheiro de som) que se ligou as grandes figuras do rock como David
Bowie, Bryan Ferry (ele era membro dos Roxy Music) e tornou-se
numa espécie de Midas, que tudo o que tocava, na mitologia grega, se
transformava em oiro, :

Mas a sua mais significativa interven¢io foi junto 3 luminiria
Robert Fripp (leader e guitarrista dos King Crimson),

Eno aprendeu da repetitiva americana a trabalhar com recursos
de tape (um, dois, trés gravadores, em replay, playback, ritardando,
acelerando, sobrepondo) mas ousou ir mais alonge: foi aos sinteti-
zadores, € a vasta parafernilia que s6 os misicos do rock domina-
vam (do mercado progressivo da electrénica: como pedais, cAmaras
de eco, computadores, samplers).

O «Theatre of Eternal Music de Young passou a shows pop de

enorme massa de amadores. Enquanto Ranta usava técnicas de
misica concreta (tapes) ao apresentar o seu multi-media magical-
-meditative show — muisica repetitiva acusmitica (nfo se viam os
misicos), Eno desenvolvia uma escola fabulosa manipulando super-
vedetas do rock.

O simples: uso de osciladores em unissono cria uma aura de
contiguidades minimais que s6 por si alteram toda e qualquer linea-
ridade do discurso pop (oiga-se Hassell «dream theory in Malaya».

No «discreet musico um marco da nova estética ambiental de
Eno, recorreu ao low play back.

Nos seus encontros com Fripp, e prefiro os duos «no passyfooting
e «evening star» Eno deixa solar Fripp naquele seu estilo admirdvel
que veremos em III 3, e IV 8,, as repeti¢des ora sio homogéneas (exem-
plo: o echo repete tout court a figura) ora sio heterogéneas (o tape-
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~delay altera a figura) — mas estas repeticdes nfo sio independentes
(unidades da sintaxe) mas formulam o emocionante movimento da
repeticio (uma linguagem).

A linguagem de Hassell, solista de trompete, consolida-se len-
tamente e pode comportar as diversas intervengdes de Eno (atra-
sos, regulagdes) até nos fazer chegar a um estado de consciéncia
ambiental, um quantum de energia total.

Watson verificou, e é aplicado s sinteses ambientais de Eno, que
«do frequéncia e recéncia que coordenam o movimento» — a fre-
quéncia dum som cuja duragio ¢ mais ¢ mais limitada chama-se
recéncia, o que explica a persisténcia dum movimento ¢ a desapa-

“rigdo de outros.

Poderia ter parecido elementar, um truque de ilusionista, esta
concepgio ambiental de Eno, mas Eno ¢ ambicioso — escolheu
Harold Budd, os Talking Heads, John Cage, Jon Hassell entre outros
como campo de prética da sua estética... e frutuosamente.

Instituiu o que chama redundamente de «miisica para ambien-
tes» como acroportos, desportos, galerias de arte — uma espécie de
«decorador» sonoro.

Laraaji, produzido por Eno, em «Ambient 3» (day of radiance)
trabalha um Zither, espécie de dulcimer, tocado com baguettes de
madeira, através de alteradores de frequéncia e conseguiu uma das
produgdes mais belas do @mosso mestre Eno» (como diz Fripp). Msica
absolutamente definida no 4mago do repetitivismo.

J& mais xaroposas sdo certas produgdes de Brian Eno com os
«cluster», David Byrne, por certo aquelas muito submetidas ao melo-
dismo pop alemdo e estas comprometidas com uma etnomusicolo-
gia tecno-pop.

Mas nem s6 de Young e Eno vive a musica repetitiva ambiental:

Ji em 1974 Robert Moran, nome menosprezado da misica
repetitiva americana, criava a obra «Eternal Hour» em Berlim, para
6 grupos vocais em inflex8es ostinati.

Terry Riley nio cansa de pedir para nio se entrar em aprecia-
¢Oes da estrutura musical, mas sim que a misica apenas seja uma
vibragdo simpatética ambiental.
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Glass adere a uma sibia dramaturgia e no «Music in 12 parts»
(que dura trés noites) o som quer-se como um medium, um agora,
o inesperado, sem convengBes. Ph. Niblock trabalha sobre continuos
ambientais, numa notagfo exclusivamente numérica, em «Nothing
to look aty.

Creio ter esbogado os principios da masica ambiente, a fungio do
repetitivo na ambiéncia,o o critério minimalista inerente ¢ ter dado
exemplos fundamentais de mdsica repetitiva ambiente centrados
sobre figuras e obras decisivas.

Nenhuma musicografia pode hoje ser completiva, apenas parti-
cipa na formulagdo duma Histéria da Msica...

A musica repetitiva ambiental (ou eco-repetitiva), escolhe os
objectos sonoros (minimalismo da frase, do som, da melodia, do
acorde, do ruido, do espectro electro-actistico) e introspeciona-se
para formular através da repetigio um grupo de organismos cons-
tituidos por esses objectos sonoros.

E a distragio, o esquecimento, como um sonho de forga abs-
tracta: é o jibilo da repetigio.

SINTAXES MINIMAIS REPETITIVAS

Chegou-se, finalmente, a uma tipologia musical independente
duma definigio generalizadora do minimal repetitivo: vou agora
suturar linguagens ndo incidentemente minimais repetitivas mas
que usam ou podem usar este regime de organizagio sonora, De
duas formas: segmentos, belissimos, de m mr que se encontram
intercalados, cravados, adstritos em obras que estio fora da intengio
m m r ou, segunda modalidade, obras isoladas de autores que sdo m m r
mas sem filiarem o compositor/misico nesta tipologia musical — ji
demos exemplos notéveis ao falar de «In C» de Terry Riley e ao falar
de «She was a visitor» de Ashley.
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Portanto seria um levantamento absurdo e infinito, o de con-
seguir expurgar o minimal repetitivo do todo das obras musicais
(que sdo milhares) contemporaneas e também era bico-de-obra julgar
surpreender todos os temas ou todos os optsculos m m r de autores
alheios a esta Fenomenologia. ‘

Por isso eu dei por titulo a este capitulo de «intaxes minimais
repetitivasy.

«Sintaxe» quer dizer: (dicciondrio Synonymes Larousse) «cons-
trugdo que faz pensar somente no arranjo das palavras entre elas e na
coordenag3o das frases e das ideia e no Cindido de Figueiredo:
«.. relagdo l6gica das frases entre si, da disposigio das palavras e da

"construgdo das frases» — estas defini¢Ses-sdo da linguistica, gramatica.

Para este livro sintaxe quer dizer simplesmente o «rranjo das
unidades minimais (frases, notas ou ruidos) como elementos dum
discurso ou dum segmento de discurso» que se encontram numa
relagio periédica de repetigio

Assim ¢ mais importante fundamentar a sintaxe repetltlva que
apontar, caso por caso, estruturas mm mm rr (a gramitica também
estabelece principios de sintaxe e nfo pode de forma alguma citar
todos ou quase todos ou muitos casos de sintaxe) — para isso hé a
ciéncia da musicologia que hi muito ultrapassou o amontoado de
nogdes empiricas e exemplos descoordenados da fase muszcograﬂca
pré-l6gica.

Para este empreendimento usaremos a gramatologia chomskiana
que J. J. Nattiez aplica aos «Fondements d’une semiologie de la
Musique» — o repetitivismo serd um néimero infinito de frases cada
qual com um némero finito de regras.

As frases ou unidades minimais sio um signo ou um sistema de
signos, Fripp em «God Save the Queen» combina esses sistemas de
signos em semias substitutivas (como o Braille ou o Morse) ji que
apoiando-se em unidades tonais as reproduz no Frippertronics em
signos sintéticos musicais.

Jackobson fala-nos na fungio autotélica em que a mensagem é o
seu préprio fim. A repetigio, nas misicas de sintaxe minimal repe-
titiva ¢ funcionalmente autotélica.
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A sintaxe repetitiva no tema «elephone and rubber band» de
Penguin Cafe Orchestra ¢ autotélica, nfo pretende significar mais do
que a prépria misica—j4 a obra dos Velvet Underground «black
angel’s death song» procura exprimir, através duma cangdo de
sintaxe repetitiva, a morte dum «black angel» (anjo negro).

Um monema, unidade minimal da primeira articulagio da
linguagem (Martinet) é o elemento constitutivo da frase:

«O rom-rom» dum gato é o monema da supracitada obra de
Terry Fox «The Labyrinth Scored for the Purrs of 11 Different Cats,

o tltimo de «octetr de Reich é um monema na
Ex.1: compasso parte final da obra, para violoncelo,
esrito (para exemplo instrumental)-

Retomemos, livremente este exemplo — cada vez que Reich
ou outro compositor de m m r queira usar o monema transcrito
ex. I pode substitui-lo pela semia substitutiva « X (o exemplo é
meu e arbitrariamente considerado) — serve apenas como unidade
de repetico r vezes (o grupo «Lost Jockey» ¢ um exemplo disto.

A discologia (parte da musicologia que estuda o disco) tor-
nou-se hoje fundamental capitulo desta ciéncia — anteriormente estu-
dava-se ou a escrita ou a repeti¢io da obra, a0 vivo. '

N6s podemos hoje analizar uma obra gravada em disco — até
porque obra contempordnea que nio ¢ reproduzida fonogrifica-
mente tem poucas possibilidades de repetidas audigdes.

Atomos do discurso, frases, tudo pode ser exemplificado, e
talvez de forma mais contundente, através do disco.

Peque-se no disco de Marion Brown «Sweet heart flying» parte 4,
e surpreenderemos uma sintaxe repetitiva sob um discurso vocal
declamatéria - dificilmente transcritivel em pauta ou mesmo por
semias substituitivas.

A repeticio do minimo é o fundamento da minimalidade do
discurso, O minimo sinal diferente (um cluster de Pierre Dorge em
«The Real Tchicai» 3 guitarra- um feed-back em «Correlations» de
Manuel Gotsching) é um acontecimento fulcral no jogo das repeti¢Ges.
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E um iterador, uma figura desencadeadora de repeti¢Bes, usemos o
neologismo, um signo repetidor, nfo apenas um signo repetido.

A repetigio esti na intensidade do diferente (Deleuze) — o
«Tubular bells» de Oldfield é uma obra fraca porque constituida por
repeti¢des pouco intensas de diferencialismo, de signos repetidores
pouco intensos — ¢ posso alargar a adjectivagio 2 generalidade do
rock alemio.

A baixa intensidade do reiterador/repetidor em «Time wind» de
Klaus Schultze despromove a obra para uma m m ¢ frouxa se bem
que se trate do melhor rock alemio.

Byrne, em solo, usa técnicas de ramificagio e bifurcagio de
reiteradores pilhados 3 misica etno-africana cuja intensidade fica em
em débito para com o facto desses signos repetidores serem mais ou
menos pligios efou imitagSes menores.

Bem diferente ¢ o mesmo sistema de influéncia etno-africana em
Schwartz de «Anticycle II» em que os repetidores sio profundos e
intensos porque advéem dum estudo completivo que Michel Dela~
porte, o intérprete, fez da misica repetitiva africana.

L F. Askin deduziu que a diminui¢io ou o aumento de inter-
valos da mudanga de ritmo, infringe a lei da regularidade e da repeticio.

Pode ver-se sintaxicamente em «Sextet» de Reich, cujos ace-
lerandos nio consistem tio somente na execucio mais veloz das
unidades minimais, mas na ambiguidade dos intervalos ou entio em
«Red Budha» de Stomu Yamashta em que uma erudigio das percus-
sdes contempordneas ocidentais é camuflada num jogo tambem
ambiguo resultante da tecnologia electrénica do time delay.

O curso regressivo ou progressivo de repeticdes esteve sempre
imanente no fraseado do solista de saxofone soprano Steve Lacy e
tem especial relevincia, num lirismo encantatério, nos solos € no
trio de «Threads» com Alvin Curran e Frederic Rzewsky.

Lacy, alids, é um eximio jogador de sintaxes musicais repeti-
tivas, mesmo nas suas composi¢des. :

A lei da repetigio, como vimos, é infringida pelas variagSes
temporais nos intervalos, o que ¢ signo denotativo no rock de van-
guarda de Fripp/Andy Summers em «I advance maskedy.
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Robert Escarpit chama de redundincia i repetigio duma infor-
magio e, na generalidade, os discursos sobre sintaxes repetitivas
sio redundantes (veja-se Soft Machine Box 25 [ 4 Lid, vol, 1).

Discurso absolutamente redundante é o do cineasta minimal
Tony Conrad em «he Dream Syndicate», com os Faust, em que a tese
é o ostinato puro duma figura rocky.

O signo redundante reconduz a informacio ji dada noutro
signo (reincarnagio é ji repetigo da vida) e a peca de Christopher
Hobbs, produced by Brian Eno, «Mc Crimson will never return»pos-
tula esta tese. :

O linguista Joseph Vendryes ensina que «o supcrlatwo é dado,
em muitas linguas, pela repeticio do adjectivor (o é bom, bom, bom),

A repeti¢io tem um valor afectivo, d4 mais forca e expressio,

E assim que Manuel Gotshing, como solista de guitarra electrica,
se destaca dos solistas do rock alemdo, pela expressividade com que
repete uma linha melédica improvisada (o mesmo para Steve Hillage
em relagdo ao rock britdnico), bem como na magistral obra de Fripp
em «The league of Crafty Guitarists».

Ao assumir o estereotipo da matéria musical apaga-se a mch—
vidualidade, entra-se nos limiares da pura redundincia e o rock
alem3o ¢ protétipo... mas em «Aranv, do mesmo C. Hobbs, o movi-
miento estereotipado foi tornado tio lento que se perdeu num fluido
alegoricamente repetitivo, o que ¢é conceptualmente adoptado em
todas. as msicas ambientais produzidas por Brian Eno.

Também a' informética nos descreve méquinas de redundincia
que pruduzem singularidades/sobreposi¢des, virios niveis de estru-
turagio a que a composigio «Was?? de Folke Rabe, compos1tor
de mirsica electrénica em Estocolmo, diz respeito.

Neste campo «Was?? trabalha na plurivocidade de codlgos
repetitivos numa taxa extraordiniria de aumento de informagio,

S. Reich como inventor de dispositivos sonoros em «pendulum
music», por exemplo, o som ¢ recolhido em 4 micros que balangam,
saindo oscilatéria e alternadamente em 4 loudspeakers (altifalantes)
—aqui a sintaxe repetitiva ¢ criada pelo prépio movimento pen-

dular.
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Stephen Montague em «Paramel V» para 2 p1anos escreveu
linhas melédicas em unissono. -

Ivo Malec realizou uma conhecida experiéncia minimal com
inimeros metrénomos em velocidades diferentes criando crono-
-repetigdes inesperadas.

Um dos raros temas do jazz moderno que eu conhego é «Nefer-
titiv pelo quinteto de Miles Davis em que se usa uma frase ostinato.
A repetigio da frase temdtica exige que se reproduza o tema num
niimero definido de vezes (toda a reversibilidade é uma repetigio
que re-produz no tempo um mesmo fenémeno).

Laraaji (ambient 3) joga, como vimos, com signos redundantes —
traz a informago j& dada noutro signo, o que ¢ desmistificado na
feérie de Fred Frith (um minimalista contra a repeti¢io).

John Tchicai, em duetos diversos e solos, mtsico de jazz con-
temporineo, joga na regularidade e na alternincia de determinadas
frases peribdicas e ciclicas, foi seguido por muitos misicos numa
inspiragio ji vinda do boogie-woogie.

Na psicandlise de Wiederholung nos rituais obcessivos nio se
recorda o protétipo (por exemplo em «Silvercloud» de Barre Philips):
a perlaboragio da improvisagSes liberta o individuo dos mecanismos
repetitivos do tema (da neurose do destino) num constante renasci-
mento de parifrases — ¢ esta a relagdo tipificada entre o jazz (impro-
visagio sobre um tema) e a sintaxe repetitiva (reiteracdo temdtica)
levada a uma admirdvel sintese na «omposition n.° 30» de Anthony
Braxton (Quartet). '

O que mais admirei na minha experiéncia, com um misico de
maior grandeza com quem toquei, foi com Sarbib (o qual tocou com
Shepp, Taylor ou Lacy) foi a intensa repeti¢io de figuras que me
lembravam Monk, Mingus, Ornette, impregnadas de blues, por
vezes tio elevadas que me sentia a tocar com exdticas visSes repeti-
tivas, e esse estado excedia-me, desejava que se repetisse.

Em «Eno to La Monte» (Performance) Telectu usou um tape loop
de 20 metros — misica-instalagio, para 6 horas, tempo de erosio
da fita magnética.
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Eliane Radigue cria um fundo electrénico repetitivo para a
declamagio tipica de Robert Ashley sobre textos traduzidos do
santo tibetano Milapera em «Songs of Milaperan.

A teoria da informagio de Moles formulou uma lei da repeticio
[quando uma percepedo (grupo de simbolos, objectos sonoros, célu-
las) é repetida r vezes, a taxa de informacio decresce, assim como
o logaritmo bindrio do ntmero de repeti¢es] seja explicado: a
simetria simples de r repeticBes diminui a originalidade global da
mensagem.

Esta lei explica o facto de o ouvinte, inadvertido, de sintaxes
repetitivas sentir «ouvir sempre a mesma coisa, ser tudo iguals sentir
uma espécie de tediosa monotonia.

Vamos para finalizar dar os tipos de repeticies classificadas na
teoria da informagio.

a) Simples dos simbolos com variagSes erriticas da execucio
— «Agua» de Edgar Froese.

b) Com transposigio ou oitavamento — «So Far, Faust.

¢) Com variagio estrutural das células sonoras — «Erdm de
J. Schwartz.

d) Repeticio com variagBes contrapontisticas — «Mus:c for
large ensembler de Reich.

¢) Repetigio com variagSes de acompanhamento — Vitor Rua
em «Halley» de Telectu.

f) Com variagBes sobre o tema inicial — Glenn Branca em
«Symphony 6» ou Eno-Harold Budd de «the plateau of Mirrors».

g) Repeticdes separadas pela inser¢io doutro tema — os admi-
riveis cruzamentos de sintaxes repetitivas em Parmegiani
«de Natura Sonori»» e «Magnetic Garden» de Curran.

Estas repeti¢Ses, consideradas na nova musicologia, vém de
Moles e da teoria da percepgdo estética; apenas a misica-minimal-
-repetitiva exigiu uma revisio das nogdes de repeticio existentes
na musicologia cldssica.

"Uma obra monumental como «Le temps musicaler de Giséle
Brelet ndo refere tipos de repeticdo, um lapso da musicologia cl4ssica.
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Vimos que a variagio d1m1nu1 a redundincia: (tipos de vana;oes
na repeticdo): ' '

a) ntmero de notas ou objectos sonoros implicados na célula
de repeti¢do formando derivagSes melédicas (the Iost Jockeys),
melhor: o solista Gibson.

b) complexidades da segunda voz— o «duplor em Riley ou
Sutman ou Hassell ou Budd.

¢) complexidade das escalas ou dos modos ou entio dos mate-
riais sonoros electro-actisticos (os soft verdict).

d) riqueza dos objectos sonoros utilizados como se V€ em
Alvin Curran nos sintetizadores. |

e) existéncia de decoragdes, floraturas ou ornamento micro-
mel6dicos (o caso das sintaxes repetitivas na misica electro-
-actistica). Optimal: «power spot» de Hassell.

Vimos como o termo de repeti¢do evoluiu com o que lhe esti
implicito de «Variagio» — em «4'33” de Cage a variagio & conceptual
bem como a repetigio.

E a repeti¢io na misica, repete o que de agradivel existe numa
infinda variagio, para progressivamente atingir o Belo.

Nio quis ser exaustivo, nem poderia, nas exemplificagdes (os
DAF, Heldon, Koenig, etc....) ¢ os miisicos ou agrupamentos ausen-
tes ndo significa omissio deliberada ou esquecimento.

Dissemos que para repetir se escolhe o que se repete — foi apenas
uma escolha (¢ a tese de «Rosa-Cruz» de Telectu.

Horacio Vaggione, via Subotnick, trabalha com sinteses electr6-
dicas, sampler e computagio em composigies como «ctuor que
admitem sintaxes repetitivas. Anteriormente em «Kalimo» ¢ «Endings
experimenta a longa duragXo.

A. P. Vargas, em «Gestos» enuncia academicamente Reich e
abre para a improvisagio jazzistica.

A secgdo ritmica do jazz (o baixo faz parte do paradigma) con-
siste em repetir incansavelmente.

Diaporama e poesia na repeti¢io — até aos objectos concretos da
poética de Melo e Castro, miiltiplos. Os diaporamas ostinati de Palolo.
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- 'Em Telectu eu e Vitor Rua tivemos um projecto deliberadamente
minimal-repetitivo, que culminou em «Rosa-Cruz» e <Mimesis».
O facto de tocar e escrever sobre misica minimal repetitiva
coloca-me na vanguarda musical portuguesa (esta obra re-afirma-o).
A vanguarda da Vanguarda ¢ a que se afirma vanguarda. Se
estamos 3 espera que nos chamem de «vanguarda» entio ji nio esta-
mos 3 frente desses outros que assim nos chamam, uma vez que eles
j& tém defini¢io do estatuto.
Nio é palavra vi, a vanguarda — existe ¢ o facto é a forma
como os reacciondrios a procuram refrear, 14 da retaguarda da cultura.
~ Nio poderia escrever sem amar aquilo sobre que escrevo nem
ignorar a minha experiéncia pessoal — ¢ esta a «moral cientfficar da
musicologia.
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DESCENDING MOONSHINE DERVISHES

TERRY RILEY

A misica de Terry Riley é como um exercicio perfeito de
Yoga, na linguagem antiga do sinscrito.

O purushothana Prapti é o conhecimento espiritual do mundo,
o conhecimento arcaico.

Raja € a mente do miisico que se liga harmonicamente a todos
(intonation).

Inana ¢ um conhecimento especial da msica de temporalidade
indefinida (os tempos diferentes no playback).

Os simbolos (Yantra) usados pelo misico provém duma expe-
rimentagdo insistente, sempre pacifica e bela, dos mantras (sons),
dos instrumentos: a saliva que corre no saxofone (apas, a dgua),
a ardéncia dos dispositivos electrénicos (agni, o fogo), a matéria
humana terrena (prithivi) e a respiragio concentrada de Riley (o
vayu, ar).

Riley faz depender a sua improvisagio dum saber esotérico —
cla estd imbuida de segredos, sublimes segredos (raja guhya), e o
corpo humano subjuga-se ac Eu superior (atura saryana).

Ciclos que repetem as figuras na acgio de descrever estados
de espirito (Karma).
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O conhecimento prévio do instrumento, o Yamaha 45D organ,
¢ um conhecimento mais abstracto (Inana) que transcede a prépria
categoria instrumental.

Riley tem uma devogdo (bhakti) especial pelas realidades sim-
ples, minimais, uma espécie de concentragio focal da consciéncia
sob essas pequenas unidades melddicas que se desenvolvem, repetem,
recompoem, alteram, até chegarem i consciéncia do éxtase mistico
— afmal o fim de toda a improvisagio.

O som (mantra) debate-se entre a violéncia do gesto € o tempo
de realizagio desse gesto (hatha), é resultado duma postura fisio-
l6gica (gathasya) — o solista estd sentado em padmasana, a posi¢io
de l6tus.

O corpo, asana, usa os sentidos (tantra) e é conduzido pela repe-
tigio do gesto, tio minuciosa tio rigorosa que os mantras se desen-
volvem um apés outro, uma verdadeira misica integral (purna).

Kundalini: poder espiritual sobre as coisas, os objectos, os ins-
trumentos: o orgdo electrénico, os gravadores, os altifalantes.

Poder estranho e secreto, disse: ao atrasar o playback mantra em
um segundo' do mantra proveniente do gesto, Riley, desenvolve
novos tantras (sentidos).

A improvisagdo € feita de variagGes (ardha) que purificam (sudha
raja) a melodia ciclica sem a sobrecarregarem de imagens.

Abhyasa é pritica, acgdo sobre a técnica — e Riley ouviu misica
indiana, ouviu Coltrane, ou a musica das ruas e dos campos.

Através do esforco (tapas) ele atingiu uma ascese essencial, a
vidya, a ciéncia dos principios da misica.

Conhecimentos anteriores, recordagdes subconscicntes, laténcias
subliminais (vasanas), penetraram a esséncia mesmo dos sons (samadhis).

A energia motriz da actividade mental (rajas) dividiu a impro-
visagio em partes imperceptiveis: a concentragio suprema na uni-
dade minimal melédica, a conjungio dessas unidades, a entase que
se volta para dentro, e a extdse que deriva para outra possivel reve-
lagio sonora.

Os samskara, residuos subconscientes, sio o sentido interno entre
a actividade (karma) perceptiva e a actividade biomotriz — esse
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sentido interno (manas) utiliza, como se viu diversos saberes da
misica oriental, do jazz, da msica erudita ocidental, das msicas
populares, da tecnologia musical electrénica.

As figuras mel6dicas entram em dissolugio (Laya) para darem
lugar a outros estados ciclicos de desenvolvimento dos mantras — &
o citlaurthi, o continuum psicomental de vasanas que orienta as ardhas
(variagSes) tonais, os modos musicais em que se insere cada.mantra.

O karma, uma acgio sublime de Terry Riley e a meditagio
(dhyana) sio o equilibrio musical essencialista: o corpo e a mente
(suasthya) tepetem essas forgas, esses segredos, essas laténcias, essas
ruturas, essas violéncias.

A respiragio conduz o estado do espirito, cadencia os ritmos
fisiolégicos, é a origem do som, da mdsica.

E a respiragio sempre se repete, nunca da mesma maneira,
mas sempre se repete. |

O rapto momentineo (outro folégo) que interrompe a meditagio
¢ a consciéncia focal que re-conduz a0 fluxo repetitivo.

Esta aproximagio filoséfica do yoga i tecnomusicologia de
Riley ¢ apenas um exercicio de escritura sobre uma mdsica que
recorre a estas defini¢es.

O kundalini (poder espiritual) de Terry Riley reside af. mesmos:
no sublime segredo (raja guhya) do pensamento oriental do yoga
— outras priticas, outras posturas, outras classificagdes seriam um
despropésito para o estudo desta obra — uma obra integral (purna)
cujo fim, como todo o exercicio de yoga é partir de para chegar
a0 prurushothama prapti (conhecimento espiritual do mundo).

om namah suasthyaya, assim seja...




OQUTSIDE THE DREAM SYNDICATE

TONY CONRAD WITH FAUST
rock[trip 1 — edi¢des Rés, Porto 197s5.

«Q sistema dos signos (policentristas, multi-étnicos, pluri-antro-
polégicos) constroi-se a0 mais vasto néimero de niveis de articulagio
— chegando por vezes a utilizar as variagSes mais dispares num
s6 tema (caso dos Faust).

— pag. 8o. :

«A amplificagio do instrumento electrénico cria situagSes de
interdependéncia extrema, campos unitirios da consciéncia dos
instrumentistas, re-inserindo o espago acfistico micro-cédsmico no
espago electrénico macro-césmico (...de Faust...)» — pig. 92.

«Os Faust... procuram recompor cenas rituais do mundo psi-
cadélico, sio a realizagio da utopia» — pdg. 100.

¢..a pop distingue-se da miisica erudita nos tratos especificos
do material electrénico... escola aglutinadora e insacidvel de ele-
mentos inovadores mas sempre vitima de indigestio por esse excesso
ou falha por inadaptagio de sistemas universais ¢ homogeneizadores
de toda a arte superior (V. Faust)» — pig. 121.

«militantes beat usando energias musicais de forma redundante
(como a pintura de Jim Dine) em trabalhos nio especializados, sem
unidade formal centralizada e descontinua, os Faust...» — pig. 133.

rockftrip 2 —rock & droga— & etc. 1982

arécitas absurdas como nos Faust, em que uma légica secreta
regula as absurdidades da trip interiorizadas no pensamento musical
psicadélico» — pig. 3s.
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«Sem precisar destes engodos fantasistas e com o nivel mais
elevado da criagio do rock cyborg estio os Faust, que compdem
em sinteses programiticas de modelos do kosmiche rock, mediaate
cortes temporais de sequéncias repetitivas, exploragio de cangdes
robdticas e em reconstrugdo de vivéncias psicotrépicas — uma ver-
dadeira combinagio do césmico temporal e do poético-espacial.»
— pég. 270.

«As melodias cruzam-se infinitamente, desenhadas por pro-
gramas ritmicos metronémicos que repetem hlp_notlcamente os
motivos (caso de Tony Conrad, que leva a repeti¢io ao limite do
suportdvel, num mondtono ostinato cujas transformagdes sio quase
imperceptiveis» — pag. 265.

rockftrip 3 — droga de rock! — & etc. 1983

«Os Faust, reeditados, mostram que hd dez anos eram a van-
guarda e ainda hoje o s3o: a colagem maravilhosa, o minimalismo
do cineasta Tony Conrad — pig. 41 do manuscrito.

(O autor repete minimalmente o prazer do texto —a literatura
critica de «outside the dream syndicate»)

4.
SHE WAS A VISITOR

ROBERT ASHLEY

americana repetitiva americana repetitiva americana repetitiva americ
conceptual conceptual conceptual conceptual conceptual conceptual
atonal atonal atonal atonal atonal atonal atonal atonal atonal atonal
ostinato ostinato ostinato ostinato ostinato ostinato ostinato ostina
metonimica | simbélica / metonimica [ simbélica [ metonimica [ somb
diferenciagio timbrica gradual diferenciagio timbrica gradual diferen-
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parimetros do grupo parimetros do grupo pardmetros do grupo pari
declamagio poética declamago poética declamagio poética declama
isomorfismos declamatério isomorfismos declamatério isomorfismos
reiteragio | reversibilidade | reiteragdo | reversibilidade | reitera
decomposi¢io [ composi¢io [ decomposi¢io [ composigio | decompo
processo associativo | processo associativo [ processo associativo |
intercdimbio proposicional intercAmbio proposicional intercAmbio pr
simetria simples simetria simpes simetria simples simetria simples s
repeti¢io flexional pontual repeticio flexional pontual repeticio fle
palavra unidade minimal palavra unidade minimal palavra unidade
pattern é a proposi¢io [ pattern é a proposicio [ pattern é a proposi
imaginagio reprodutiva [ imaginagio reprodutiva [ imaginagio repro
isocronia sintagmdtica [ isocronia sintagmdtica | isocronia sintagmit
repeti¢io isomérfica imperfeita | repeticio isomérfica imperfeita [ r
difusdo organigramdtica difusio organigramitica difusdo organigram
monema electro actistico monema electro aclistico monema electro ac
vocalismo robotimérfico vocalismo robotimérfico vocalismo roboti
ac¢do hipersugestiva mecnica [ acgio hipersugestiva mecinica [ acgdo
square wave | transients | square waves | transients [ square waves [
variagio de acompanhamento | variacio de acompanhamento | variag
ndo narrativa ndo narrativa nio narrativa nio narrativa nio narrativa
memdria [ amnésia | meméria [ amnésia | meméria [ amnésia [ memér

MUSIC FOR 18 MUSICIANS

STEVE REICH

A obra de Reich cumula certamente a estética repetitiva, como
aquela mais rica e complexa e a que elevou a nogdo de repetitivismo
ao nivel da misica erudita viva. Deleuze pensou a repetigio filosé-
ficamente e Reich deu-lhe a dimensio presente musical. E através
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do pensamento deleuziano e da musicologia reicheana que organi-
zarel este texto, numa tentiva de conciliagio epistemolégica, diga-se:
a fortiori.

A repetigdo muda no espirito que a contempla, implica uma
perfeita independéncia elementar a que Reich chama «ecgior. Cada
secgdo ¢ constitufda.por onze acordes executados por todos os ins-
trumentos. Cada acorde corresponde a 15 segundos e contem. duas
respiragdes — repeti¢do de instantes, encadeados em sinteses suces-
sivas do tempo.

A sintese passiva da duragio é retomada subtilmente pelos musi-
cos. A diferenga entre duas repeticdes: por exemplo, entre acordes:
o Tutti instrumental (sopros: 2 clarinetes baixo; 2 marimbas, 2 xilo-
fones, 1 metalofone que é um vibrafone sem motor; cordas: 1 cello,
I violino e, 4 pianos e 4 vozes) repete os onze acordes mas Ja caracte-
risticamente considerados: o piano € as percussdes mantém-se ostinati
pela secgio toda mas as vozes e os sopros estdo ligados ao conceito
de respiragio, criam pois uma ritmicidade prépria—a repetigio
estd entre duas diferengas.

Signos artificiais conciliam as relagdes de associagio entre as
secgBes e tornam plausiveis os elementos repetitivos: assim, dentro
de contextos musicogréficos da misica medieval europeia, o metalofone
¢ usado como o gameldo balinés para mudanca de secgio, é o elemento
de associagio das secgBes.

Os reflexos, os ecos, os duplos, as almas da filosofia da repetigdo
surgem admiravelmente expostas nestas obras através do que Reich
declara como «e-voices», «inversBes», e técnicas musicograficas expli-
citamente discursivas-repetitivas.

Repetir ¢ comportar-se (Deleuze) — assim os vocalistas tém a
faculdade de gestalticamente susterem uma nota, levarem a respiragio
ao limite da resisténcia — o mesmo, mutatis mutandis para os sopros
no clarinete baixo.

O notério (um acorde especial na 7.2 secgdo) contra o ordindrio
(o acorde repetido na marimba durante todas as secgdes) — o ins-
tantdneo (uma nota vocal definfvel) contra a variagio, o cantus
firmus evocado) — a singularidade da conjungio timbrica das marim-
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bas) contra o geral (o funcionamento da mdiquina timbrica dos
pianos) — expressio da eternidade.

A repetigio aparece na passagem duma ordem de generalidade
a outra (o repetir as secgdes).

A repetigio ¢ espiritual e imagindria, Reich pensa em reconsti-
tuir o passado da miisica do século x11 a0 utilizar a sua musicografia.

N6s (auditores) é que fazemos a musica repetitiva — das minimas
sonoridades contempladas extraimos um teatro de repetigSes.

Repetir ¢é saltar (Kierkegaard e as mudangas bruscas de com-
passo) e dangar (Nietzche e o balango geral das secgBes de Music
Jor 18 musicians.)

Nio hi lei geral, mas oscilagdes ou até antagonismos de con-
ceitos (conceito da fungdo do metalofone, supracitado, ligado ao
conceito balinés e o conceito para as cordas que rememora o centro
harménico do organum de Perotino.

Na repeti¢do as secgdes s3o distintas mas significam, na verdade,
um mesmo conceito — 0s pianos retomam, na sec¢io 4, um acorde
enunciado pelas marimbas na secgio 2).

A ritmologia dé-nos dois tipos de repeticio:

A repeticio-medida que consiste, aqui, na divisio regular do
tempo em cada secgio.

O regresso isécrono a elementos idénticos, a saber: partes da
secgdo 3 repetem-se na sec¢io 9).

Nio ¢ a ténica que comanda a energia musical, nesta obra,
a tonalidade é um acidente minimal entre outros — sio as intensidades
que criam o regime da repeti¢io — soprar mais no clarinete baixo,
arrastar um glissando no violoncelo.

Instantes privilegiados marcam uma polirtitmia, através da sobre-
posigdo de figuras repetitivas.

H4 uma relagio entre os ritmos: Reich diz que considera dois
ritmos simultineos em toda a obra: I — os pianos e as percussdes
mantém um tempo na mesma pega € 2 — as VOZes € 0s SOpros tém
o tempo subjectivo das respiragdes.

A repetigio verbal (vocal) consiste na diferente forma de cantar
a(s) mesma(s) nota(s).
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Os ciclos revolutivos das repeti¢des sio abstractos: relacionados
revelam os «ciclos de evolugio» duma melodia, espirais de tempos
ritmicos diferenciados que se desenvolvem aparentemente até ao
fim duma sec¢io. Mas como cada secgio estd presente, de qualquer
forma, na(s) seguinte(s) ela ndo tem fim.

A repetigio, em Reich, realiza-se através de diversos tipos de
sinteses (cle préprio descreve as secgdes como um arco ABCDBA).

A obra de Reich d4 valor 2 intersubjectividade dos misicos
que, num intercimbio ou jogo de repetigSes, constroem esses tipos
diferenciais e diferentes de sinteses musicais.

A escrita de Reich é o potencial morfogenético das sinteses
repetitivas: seja: ¢ a origem da forma dessas repetiges.

M.f. 18m vive de intensidades subtis, t3o especificas e espirituais,
que sio como um sonho que se repete, um sonho desejado que ao
acordar, nos voltamos para outra posi¢io, retomamos por magia
psiquica desse mesmo desejo.

UPON REFLECTION

JOHN SURMAN

A opgio desta obra exemplifica soberanamente a intertextuali-
dade entre a misica minimal repetitiva e outras tipologias musicais,
¢ uma obra-prima na elaboragio de sintaxes repetitivas quer pre-
viamente escolhidas (composigio) quer habilmente inventadas (impro-
visag3o). :
Vimos, por exemplo em Riley e através da terminologia do
pensamento Yoga, que a improvisagio ndo ¢ alheia & mmr.

Também a inter-relagio de tipologias musicais ndo isola os
musicos das outras artes.
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Referiu-se o cinema, a pintura, a arquitectura, os médulos
esculturais e, em especial, a poesia dita concreta e nio necessitamos
recuar na histéria para o fazer.

No teatro, por exemplo, o segundo acto de @ espera de Godot,
de Becket, repete quase integralmente primeiro.

Na prosa de de chien dent» de R. Queneau a narrativa termina
pela mesma frase com que abriu o texto, o que significava reduzi-la
a um ciclo que se repetiria.

O recurso teatral conhecido por «ascatay é uma reiteracio
cénica permanente i figura.

O cinema abusa na repeticio de planos—e é conhecido o
cinema minimal (o filme «Dream» de Warhol foca durante oito
horas o Empire State Building, num artificio post-Dada). A «opa
Campbell» € afinal a conotagio dum objecto pléstico que ‘sempre
se repete.

A banda desenhada considera repetitivamente as suas ﬁguras
impondo-as numa iconologia delirante de modelos que vio de Man-
drake ao Fantasma, de Brick Bradford a Lone Sloane.

Estamos na era da confecgio instantinea, de repeticdes em
cadeia.

A Cultura faz auto-stop: pela nossa frente passam repetidamente
os mesmos objectos e raros s3o os que se detém.

Um sadomasoquismo grotesco dos futuristas, que inventaram
o sentido actual de «epetigior e «minimaly; surpreende-nos uma
sociedade que nos instrumentaliza e cuja Arte chega a denotar feno-
menologias Kitsch do Kitsch, heranca dadaista.

«Bis repetita placent» — diziam os latinos.

Como se v& «Upon Reflection» e o seu repetitivismo minimal
n3o ¢ um caso isolado, um acto de pura paranéia lédica: por todo
o lado se apercebem estruturas repetitivas.

Surman foi um grande saxofonista de Jazz e é ainda um neo-
~coltraneano, exponencial no barftono, delirante no soprano, miste-
rioso no clarinete baixo, virulento no tenor e, surpreendentemente

um bricoleur de parafernilias electrénicas, incluso raro solista de
sintetizador.
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Surman foi dos poucos improvisadores de sopro a ter 1n1por—
tincia ou relevo no rock.

Surman ¢ figura de ponta de langa no modalismo contempo-
rineo, improvisador nato.

Surman tocou as mais variegadas tipologias musicais durante
a sua extraordiniria super-produgio biogrifica — um curriculum que
vai desde a mfsica indiana, 3 electrdnica, 3 brasileira, e particular-
mente assumiu aquela estereoespecificidade dos grandes msicos de
jazz, seja dito: a capacidade de assimilar linguagens musicais extra-
-Jazz e re-estruturi-las numa semiologia especificamente jazzistica.

«Upon Reflection» é minimal repetitiva sintixica.

E um processus progressivo de interconexdo destes pequenos
e tdo dispares saberes.

O fraseado ¢ subordinado ao sistema significante da repetigio.

Fragmentos desta cadeia de saberes especiais s3o as frases melé-
dicas, mediatizados por tecnologias electrénicas (o sequencer em
especial).

A mediatizacio electrénica reconduz a virios comegos, um
circulo fechado em si mesmo rompendo com a visio teleolégica
do jazz (que parte dum comego ¢ o desenvolve até ao fim) — «Upon
Reflection» parte de varios principios, sobrepde-os, aliena-os, recon-
du-los a novas formas de fraseologia.

Contestacio ¢ auto-contestagio dos modelos semiolégicos do
jazz modal, em que o fim ndo se liga ao seu comego mas a virios
comegos; € em que o comego nio aflui num fim, que lhe seria teleo-
logicamente destinado, mas dissemina-se em virios fins, como no
jardim dos caminhos que se bifurcam. ‘

Isotopias (cintilagBes electrénicas), axiomas de escolha (derivar
uma nota para o seu oitavamento, o seu duplo em eco), disjungSes
(ablagdes dum conjunto linear), reiteragdes (ndo como Ornette de
«dancing in your head» que retoma virias vezes o mesmo tema, mas
como em Lacy ou Riley que tocam a novidade da nZo-novidade,
porque j4 anteriormente anunciada.

Este conceito é extremamente contemporaneo.
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A produgio Eicher nio é, como a de Eno, tendencialmente
repetitiva, mas sabe magicamente conciliar os opostos, camuflar as
violéncias, eternizar as minficias, repetidamente.

Para além de tudo o que aqui se descreveu como um mecanismo
uma funcionalidade, uma praxis, este disco de John Surman ¢ uma
saborosa reflexdo ascencional.

Tem o estranho poder de telepaticamente nos embrenhar no
mundo das repeti¢es.

Tem o estranho poder de telepaticamente nos embrenhar no
mundo das repeti¢Ses.

Quando o escolhemos para ouvir, desejamos entrar no labirinto.

2,
NORTH STAR

PHILIP GLASS

A capa de North Star ¢ significativa dum género de apresentacio
pléstica confundivel entre o middle brow (cultura de massas apa-
rentemente evoluida), talvez denotando um esforgo de Glass para
atingir o grande ptblico através dum canal discogrifico que vencera
com o rock alemdo (miusica electrénica periédica). '

North Star foi escrito para misica de filme se bem com longa
autonomia em relagio 2 imagem escultural, sem vinculagSes dra-
maticas.

O que acontece é que a complexidade e o hiper-pormenor
(do bom cinema e da misica electroaciistica assintéxica exigem o
miximo de nds) e a misica periédica, tal como um programa de
série da TV, submetem-nos 2 repetigio, tornam-nos passivos, vivemo-
-los ambientalmente, para citar Glass: ¢ a repetigio que nos usa e
nio o misico que usa a repetigio.
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A paraferndlia de North Star é exactamente a do Jazz-rock: Farfisa,
Yamaha e Hammond organs, Arp Synthesizer (tocados por Glass),
soprano e tenor saxophone de Dickie Landy; as vozes de Joan LaBar-
bara e Gene Rickard; mais exactamente um instrumental de Jazz-
-rock muito evoluido no sentido que dispensa gestualidades corporais
violentas efou marcadas (bateria, secgdo ritmica convencional), entre
o rock planante maquinico e o jazz contemporineo de cimara.

Posto isto vou criar um campo de diferengas entre Glass X rock
alemdo ¢ Glass X jazz contemporineo de cAmara, de forma a mostrar
como superou essas duas tipologias musicais para o regime da misica
minimal repetitiva.

Em relagio ao rock alemdo: este utiliza unidades periddicas,
marcadas, ritmos isocrénicos, usando o mesmo tipo instrumental/
[vocal, mas, sempre se subordinando 2 lei do tonalismo, a um moda-
lismo definhado que se camufla no stuff electrénico, mas sempre
descritivo, narrativo, linear, algo que tem um principio cujo desenvol-
vimento vai até um fim previsivel.

Pelo contririo, Glass submete tudo 2 repeticio, o dé-si-14-dé-
-si-l4-d, notas que sio unidades repetidas, cantadas, ou melismas,
sem um destino previamente conceptualizado: a repetigio é pura,
um mecanismo periddico reitera enunciados, decomp8e frases, obs-
tina-se em contextos melédicos auténomos. Por isso mesmo a com-
posicio, em Glass, é primordial e no rock planante é um motivo temé-
tico donde parte uma improvisagdo agrilhoada a esse mesmo motivo.

Em comparagio com o jazz contemporaneo: este usa a impro-
visagio com axial discursiva e nio a repetigio.

Se em Glass pode haver improvisacio esta ¢ dirigida pelo
cnunciado repetitivo, se no jazz contemporineo pode haver repeti-
¢do esta existe em fungio da morfologia improvisada.

E resta-nos confrontar Glass com a mfsica contemporinea
assintixica (electro-actistica) para chegarmos 2 supra-citada alusio
de que a mfsica minimal repetitiva (toda ela) ¢ sintixica — impde
con_jung:&es gramaticais, sintagmas devidamente orientados, recupe-
racdes de diversificadas morfologias.
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A forma de manusear o instrumento electrénico é diferente
em Ph. Glass:

Restitui-se a musicografia no discurso do intérprete (no rock
alemio o automatismo da miquina emite a periodicidade), pressu-
pOe-se o aproveitamento de escérias electrénicas, combinam-se repe-
titivamente (no jazz contemporaneo a escdria é um signo informal,
mas perfilhado no organigrama musical) — o solo, em North Star
¢ uma contiguidade de repeti¢es, na misica contemporanea impro-
visada é uma continuidade de acontecimentos sonoros, tio dispares
que aboliram as possibilidades de se repetirem —.

As vozes e os sopros enquadram-se perfeitamente na mesma
concepgio — tio perfeitamente que dirfamos que a beleza em Glass
reside af: saber opor repetitividades electrénicas (de tecnologia sofis-
ticada) ao teatro repetitivo e primitivo das vozes.

Uma forma de re-interpretar a masica ocidental e a unir ao
cosmos, de reinventar 1ituais arcaicos e os concatenar em regimes
de repeticio.

Uma beleza que consiste na repeti¢io absorvente de prazeres
liricos.

Mas a maior reputagio de Glass (o que o distancia como misico
erudito, dos manipuladores de repetigdes ou dos reiteradores indé-
mitos, € a nogdo de «minimalismo» que tem: a qual consiste no inves-
timento de soberbas, mas simples, linguagens melédicas em tramas,
acoplamentos, redundincias, bordados de periodicidades.

Glass é um lirico da repeticio, porque repete o lirismo; Glass,
e North Star em especial, é uma metalinguagem musical de concepgdes
liricas (que podem vir da civilizagio Ocidental, tecnologia implicita
ou dos mais remotos limiares da melodia ancestral.

Em «North Star» somos possuidos pela cintilagio repetitiva duma
luz, O mito repete-se. Estamos fascinados como na fibula dos trés

reis magos que seguiram o encantamento duma certa Estrela do
Norte.

8.
LET THE POWER FALL

ROBERT FRIPP

«Let the power fall» & a «retiddo da controvérsinr e cumula o estilo
do solista Fripp como opus maximum da guitarra e da electrénica —
assumindo o Frippertronics (interconexdo de tapes) e o sistema de
pedais como um regime de tecnologia electro-acistica em que
todo o mobile Flippertronics ¢ um pequeno e singular laboratério
transportivel com a guitatra, neste caso a Gibson.

E muito importante definir a parafernilia porque dela depende
o estilo do guitarrista e fundamenta o 4podo da «intaxe minimal
repetitivas que atribuimos 2 sua mdsica.

O Frippertronics ndo é apenas a reunido de dois gravadores
mas antes um todo operacional que origina uma morfologia musical
distinta, o estilo de Fripp.

A obra provém duma tournée inter-continental e na capa do
disco Fripp expde os prolegomenos da sua disciplina — serd a partir
dessas alineas que esclarecerei a linguagem minimal repetitiva do
solista: (a itdlico o texto de Fripp)

I) Pode-se trabalhar em qualquer estrutura — um sintagma meld-
dico pode ser repetido r vezes.

II) Uma vez que se pode trabalhar em qualquer estrutura, umas
serdo mais eficientes que outras — O guitarrista pode repetir, mas certas
figuras que se repetem sio mais enfiticas que outras.

IIl) Nao hd estrutura que seja universalmente apropriada — o misico
inflecte dos dogmatismos e dos catalogamentos, O rock nio ¢ uni-
versal. A mfsica electrénica nio ¢ totalmente prépria.
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IV) Arriscar-se numa estrutura despropositada pode fazer nascer
uma estrutura prépria — aqui aborda-se o experimentalismo, desenhar
uma pequena frase e fazé-la passar ao inverso no Frippertronics.

V) Apatia, isto ¢ desinteresse, numa estrutura impropria fi-la
colapsar — um monema electrénico pode ser um residuo da rever-
beragio, abandonado tornou-se transiente na sintaxe repetitiva.

VI) Um crédito dogmdtico aos méritos duma estrutura particular
fmpede a procura duma estrutura apropriada, — ¢a veux dire que s¢ o
solista se retem hipnotizado pela beleza duma figura, dum arppeggio,
obstréi a possibilidade de novas figuras.

VII) E diftcil definir a estrutura conveniente porque tudo é mdvel,
isto é, em processo. — Fripp alude 3 estrutura sintagmdtica: referiu
diversas figuras e engendrou um método de contignidades minimais,
contra o discurso teleolégico ocidental.

2.

I) Nao hd dificuldade em definir decisio — o misico de mmr
tem um critério préprio em relagio 2 matéria musical que suben-
tende o seu estilo.

II) A estrutura apropriada reconhecerd estruturas fora do sew dmbito
— o0 jogo de elementos minimais (estruturas sintagmdticas) faz-se
na combinagio das diferencas.

II) A estrutura conveniente pode funcionar em qualquer estrutura
global — uma melodia que aceita o sistema tonal funciona indepen-
dentemente na tonalidade e pode ser singularmente transformada
sem destruir a tonalidade.

IV) Uma vez que na estrutura correcta pode viver uma estrutura
global, algumas estruturas globais sdo mais eficientes que outras — um
sistema de glissandos pode favorecer a repetibilidade ao passo que
uma paréfrase, citagio, pode ser redundante mesmo imprépria.

V) Nao hé estrutura global que seja universal e tinica — aqui a
linguagem paradigmadtica ¢ contestada (s¢ja o caso do dodecafonismo)
porque o minimalismo nio suporta sistemas generativos.
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VI) No compromisso com uma estrutura apropriada num sistema
global, estruturas imprdprias podem dar lugar a uma estrutura global pri-
pria — pontos electrénicos sonoros repetidos ¢ estranhos a um regime
de reverberagdes podem criar uma bela sequéncia musical.

VII) A estrutura quantitativa é afectada pela qualidade da acgdo
— repetir 5 vezes a mesma figura nio ¢ o mesmo se essa figura for
sendo transfigurada por media¢es electrénicas do Frippertronics.

3.

I) A accdo qualitativa ndo é mensurduel, — um glissando nio ¢
inferior ou menos intercssante que um acorde perfeito (tese minimal).

1) Qualquer pequena unidade comprometida com uma acio qua-
litativa afecta uma mudanga radical na escala fora da medida quantitativa
— um desenho melédico em retrogradagio transforma-se numa estru-
tura musical radicalmente diferente, por essa intervencio «minimar
do Frippertronics ao inventar a melodia.

) A acgdo quantitativa trabalha pela violéncia e produz a reaccdo
— subordinar um esquema a uma estrutura tem como consequéncia
um choque com outras estruturas, mesmo no regime da repetitividade.

IV) A acgdo qualitativa é um modelo e exige reciprocidade — um
cluster que marca decisivamente um discurso musical desencadeia
uma séric de unidades sonoras compativeis na prépria estrutura.

V) Reciprocidade entre estruturas independentes numa consolidagdo
de unidades interactivas a qual (reciprocidade) é ela mesma estrutura — Por
exemplo: repetir a conjugagio de sintagmas melédicos é criar uma
estrutura repetitiva.

VI)  Qualquer estrutura correcta de unidades interactivas funciona
em qualquer outra estrutura de unidades interactivas — uma frase num
regime de eco pode funcionar sujeita 4 distorsio ou ao oitavaniento.

VII) Assim, algumas estruturas de unidades interactivas sio mais
eficientes que outras.

A escolha é uma recusa e uma decisdo. Todo o intrincado sistema
de sintaxes minimais repetitivas flutua ¢ oscila entre figuras que se
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repetem, se diluem, se abandonam, se retomam, se interrelacionam
com outras.

det the power fall> é o «tractatus logico-philosophicus» do misico
Robert Fripp.

9.

FOURTH WORLD — vls. one and two
«POSSIBLE MUSICS» / «DREAM THEORY IN MALAYA»

JON HASSELL | BRIAN ENO

Na verdade eles nio eram entidades biolégicas propriamente
ditas, como podemos concebé-las. Vieram do quarto mundo, diz-se.

Eram duas criaturas electro-antropologistas que viviam na
musica, em que o seu ambiente era a Mdsica.

Tinham a faculdade de pairar no Tempo, de chegarem a um
lugar (Malisia, Burundi ou mesmo New York) e, viveram nessa
contemplagio electro-acistica, sem limites, sem relagdes com algo
de j4 ouvido: ndo sei como dizer — eles alteravam a magia dos sons
com uma surpreendente facilidade.

E certo que a tecnologia que possuiam era estranha, ndo apenas
sofisticada mas com um toque etéreo de exotismo.

Gostavam de ficar assim: suspensos sobre uma melodia que
jamais tinha fim, encantados com os indigenas malaios a fazerem
ritmos com as mios a chapinhar a 4gua, absorvidos pela obcessio
quase esquizofrénica dos «griots» africanos, como que perdidos na
floresta desconhecida de gigantescas 4rvores onde, aqui e ali, despon-
tavam os cumes alucinados dos arranha-céus.

Vieram 3 Terra sem o conhecimento profundo da mfsica
humana; assimilaram superficialmente a mdsica do planeta e trans-
formaram-na com a sua sabedoria electrénica, bizarra.
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Um completava o outro e houve quem os visse nas companhias
mais dispares do mundo: um percussionista brasileiro, uma tribo
inteira sudanesa, ora personalizados, ora apenas como esséncias.

Como ndo tinham uma consciéncia precisa da vida humana,
apenas, como se disse, captavam florescéncias musicais desarticula-
das, tentavam comunicar com os humanos atravéds de repetic3es,
quase imperceptiveis, dessas pequenas, minimas, realidades subtis
da misica humana.

Aninhavam-se nos espiritos humanos penetrando os ouvidos,
nas casas dos indigenas do planeta que possuiam maquinaria electré-
nica capaz de reproduzir a esséncia da sua misica.

Nio sabemos donde vieram nem como se encontraram ou
sequer como os humanos que com eles trabalharam puderam ter
um entendimento, lingufstico que fosse, quanto mais musical.

Repetiram rituais, entraram em jogos de espelho, investigaram
possibilidades reais; até que a humanidade os reconheceu e os clegeu
triunfalmente numa festa infinita de sons que se seguiam uns aos
outros, perdendo-se nos cosmos, repetidos. Perdendo-se nos cosmos
repetidos; até que a humanidade os reconheceu e os elegeu triun-
falmente numa festa infinita de sons que se seguiam uns aos outros;
quanto mais musical, nio sabemos donde vieram nem como se
encontraram ou sequer como os humanos puderam ter um entendi-
mento, linguistico que fosse. Aninhavam-se nos espiritos humanos
penetrando os ouvidos, nas casas dos indigenas do planeta que pos-
suiam maquinaria electrénica capaz de reproduzir a esséncia da
sua musica, realidades subtis da mfsica humana, minimas, dessas
pequenas, quase imperceptiveis, tentavam comunicar com os huma-
hos através de repetigdes, captavam florescéncias musicais desarti-
culadas, como se disse, apenas, como nio tinham uma consciéncia
precisa da vida humana. Ora apenas como esséncias, numa tribo
inteira sudanesa, um percussionista brasileiro: um completava o
outro e houve quem os visse nas companhias mais dispares do mundo;

assimilavam superficialmente a mdsica do planeta e transfor-
maram-na com a sua sabedoria electrénica, bizarra; Vieram 3 Terra
sem o conhecimento profundo da mdsica humana;
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Despontavam os cumes alucinados dos arranha-céus, aqui ¢ ali,
como que perdidos na floresta desconhecida de gigantescas arvores,
absorvidos pela obcessio quase cquizofrenica dos «griots», encantados
com os indigenas malaios a fazerem ritmos com as mios a cha-
pinharem a 4gua, suspensos sobre uma melodia que jamais tinha
fim. Gostavam de ficar assim:

nio apenas sofisticada mas com um toque etéreo de exotismo.

Eles alteravam a magia dos sons com surpreendente facilidade:
ndo sei como dizer, sem relagdes com algo de jé ouvido, sem limites,
viveram nessa contemplacio electro-aclistica, e tinham a faculdade
de pairar no Tempo, de chegarem a um lugar (Maldsia, Burundi ou
mesmo New York).

Em que o seu ambiente era a miisica, eram duas criaturas electro-
-antropologistas que viviam na misica, diz-se, Vieram do quarto
mundo.

Como podemos concebé-las, na verdade nio eram entidades
biolégicas propriamente ditas.

I0.
WAS??/PROTEINIMPERIALISM

FOLKE RABE | AKE PERRSON

A miisica electrénica conheceu diversas abordagens sintdxicas
e inventou graméticas absolutamente inéditas sem qualquer relagio
com o passado musical. Por vezes, ndo raro, cada obra provém do
pensamento dum arquitecto genial que em si mesma constitui uma
concepgic singular e universal da prépria Misica.

Sio 4tomos sonoros combinados pelo espirito humano em
relacdes matemdticas, 3s vezes astronémicas, obedecendo a tais leis
musicais que se torna impossivel reduzi-las a modelos de outras
obras, elas sio paradigmas da exploragio cédsmica da Misica, ndo
conhecem limites, apenas voam sobre imensos abismos siderais...
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¢ a nossa imaginagio fervilha até encontrar estas duas obras de misica
erudita de sintaxe repetitiva.

Até aqui vimos compositores, intérpretes, conceptualistas que
actuam nas mais diversas frentes (de salas de concertos a galerias de
arte, dos museus 2s ruas) mas agora vamos prospectar o campo de
criagio musical dos laboratérios sonoros de Paris, Roma, Colénia,
Varsévia, Téquio, Utrecht e... neste caso, Estocolmo.

Aqui residen1 os sibios da muisica perscrutando, como os cien-
tistas, os infinitos segredos da arte de produzir sons.

A maior parte destas obras ¢ assintixica ou excolhe sintaxes
supralégicas. Estas duas pegas musicais, apresentadas no mesmo LP,
sio das muito poucas a, voluntiria e voluntariosamente, realizarem
musica electrénica, de estdio, erudita, sem intérprete, minimal repe-
titiva.

Tém ambas muitos pontos comuns como s¢ houvessem sido
concebidas num propésito de demonstrar como uma metodologia
(o periocicismo) se aplica 3 mdsica electrénica.

O som geral, o pitch, o tone (Rudhyar) surge numa altura muito
baixa desde infcio como se a obra tivesse nascido algures no Espago
exterior, penetrasse o medium fonogrifico como infra~som e muito
lentamente fosse subindo de intensidade muito lentamente, imper-
ceptivelmente, para depois deixar o medium e se perder no mundo
c6smico dos ultra-sons.

Uma passagem efémera na Estética que as nossas teorias da
musica eternizaram.

Se «Was?? &, 3 primeira leitura, periédica ambiental, «protei-
nimperialism» é minimal repetitiva, assim como «Erda» de Schwartz,
outra raridade electrénica, é sintdxica/periédica.

Em «Was?? o enunciado é um som sinusoidal que permanece
invaridvel enquanto o componente do enunciado ¢ substituido por
outro — como que 0 mesmo timbre se exprime em valores disse-
melhantes, um termo primitivo sonoro, que viria, para nds, acusti-
camente do zero; sem um conceito fixo de sistematizagio prossegue
num espago liso, num plano, numa cadeia de transformagdes cuja
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repetitividade ¢ a constante e cuja repetitividade estd nos limiares do
compreensivel.

O mesmo acontece a «proteinimperialism»: o componente légico
da repeticio é a palavra composta «proteinimperialism» que se decom-
pOe gradualmente e durante as diversas repeti¢des que sofre até se
tornar asseméntica (sem sentido, sem significado), se desenvolver
até um quanto sonoro aparentemente homogéneo, puramente elec-
trénico — a linguagem verbal repetiu-se em quantidades electrénicas
minimas até sugerir a linguagem computacional.

Ambos os autores/compositores, Rabe e Perrson, nos situam
no limiar da percepgio, nos oferecem o «mperceptivel».

Esse «quase imperceptivel» é o elemento, a unidade minimal
da repeticio.

A repetigio, nestas opera maxima, tem uma intervengio na
l6gica da misica matemdtica, depondo a nogio de infinitamente
pequeno e substituindo-a pelo de «procedimentos finitos» (essas infi-
mas repeti¢des) — o fim da ilusdo é o teorema da dupla obra.

A invaridncia, o principio natural, é substituida pela repeti¢io
e o som complexo (basilar do macro-sistema da musica electrénica)
cede o lugar a um subconjunto de fonemas (a palavra com sentido)
ou um som electrénico primitivo.

Do que nio era nada (o siléncio), uma anamnese no sentido em
que Platdo entendia o termo, algo que estd antes da nossa existéncia,
constroem-se camadas sensitivas que progressivamente se repetem
até as ouvirmos, até percebermos a légica frigida e geométrica como
as facetas dum cristal diamantino, e logo que assumem um lugar
na nossa consciéncia estética-musical desaparecem para um futuro
nada.

Duas tomadas de consciéncia: o do absurdo maquinico, em que
musicalmente vivemos e a duma proteina imperialista que nos ali-
menta de alienagdes.

Se me for perguntado, 1983, qual é a obra mais avangada no
contexto da mdsica repetitiva minimal eu respondo sem assombro:
«proteinimperialism» e se me derem a cleger a mais primitiva aponto
«Was??. E que nos mundos alternativos da mdsica o primitivismo
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¢ o vanguardismo sé conhecem como fronteiras o preconceito impli-
cito nos que apenas acreditam num sé mundo.

E, na msica de Rabe e Perrson, todos os mundos sio possiveis,
todos se repetem, numa hipnose actistica subliminal.

I
OFF-OFF

TELECTU

A critica deste disco, tentando escapar ao subjectivismo, torna-se

autocritica objectiva.
E, na verdade, uma obra de misica minimal repetitiva feita
em Portugal, donde todos os problemas inerentes 3 materializagio
de tal obra se definem no ambiente scio-musical portuguds, E um
album duplo editado em 1984.

Isto vai de posicdes, assumidas, 3 partida, por Telectu contra
certo empresariato fascistéide até as escolhas da edigio independente,
¢ um estiidio auténomo, A produgio é de Luis Carlos/Telectu. Os
misicos: Vitor Rua e Jorge Lima Barieto (respectivamente: guitarra
clectrénica; teclados electiénicos e litofone eléctrico ou piano pre-
parado). Tozé Ferreira foi engenheiro de som.

Misica minimal repetitiva porque é, em suma, um jogo de
unidades melédicas ou sintagmas electrénicos combinados num
estratagema periddico, sem obedecer 3 generalizagio tonal ou 2
desterritorializagio do acto de improvisar.

A improvisagio é fechada em si mesma: constitui-se de conti-
guidades repetitivas.

Depois do disco inaugural «Belzebu» Telectu prosseguiu nos
conceitos de misica + multimedia.

Nos concertos apuraram-se especializagSes repetitivas, eu escrevi
este livro «milsica minimal repetitivar; apresentou-se em Paris, em
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Moscovo, Barcelona, Macau. Em New York, o nosso minimalismo
repetiram-se estruturas periédicas, em diversos acontecimentos de
relevo no Pais.

Essa variedade de interpretagdes como que comprimiu os temas
até uma perfeicio mais-que-possivel, para nés, que culminaria em
«Rosa-Cruz».

O disco teria de jogar com o melhor de cada uma dessas exe-
cugdes publicas, ou feitas no estidio, e submeteu-as a uma nova
concepgdo tecnoldgica que a gravagio permitiu.

Inventou-se uma nova notagdo, definindo-se um cédigo de
interconexdes minimais periddicas ¢ radicalizou-se a musicografia
de OFF-OFF para uma nova meta-estrutura minimal repetitiva ¢
discogrifica, com 4 interconexdes artisticas diferentes.

OFF-OFF ¢ uma obra minimal repetitiva de Telectu.

A misica de OFF-OFF ¢ eminentemente funcional, quer dizer:
procura dar um sentido diverso a cada obra da tetralogia.

Assim o seu funcionalismo imediato refere-se a especificas rela-
¢des da misica minimal com outras artes: performance, video, con-
certo ¢ teatro.

Diagonale, pretende-se orientar a mfsica como um sistema
de correlagdes com a performance — pode ser para um ou vérios
performers que actuam durante a execugio ao vivo ou play-back
dos temas. Os performers terdo de criar, num espago de significa-
¢Oes minimais, certa semiologia gestual repetitiva.

Anarké, lado 2, Telectu reflecte a prépria actuago dos misi-
cos como que autocriticando a fungio de «misico» na nossa civiliza-
¢do do século xx, em especial reivindicando o estatuto controverso
de vanguarda, o que significa uma nova forma de ouvir.

Portanto sio coordenadas diferentes perpectivagBes electroacts-
ticas do jazz, do rock cyborg, da misica contemporinea improvisada,
num conjunto de sintaxes repetitivas.

Se em Diagonale os separadores teméticos consistem num pro-
longamento de arpeggio dos sintetizadores, em Anarké os miisicos
gravaram em «clap interlude», ouvindo nos auscultadores «music for
mallett instruments» (VR) e «six pianos» (JLB) de Steve Reich.
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mios em concha VR
mios estendidas ~— e

JLB

Da multiplicidade de ritmos resultaram os separadores: uma
conotagio psicolégica foi adoptada: o ptblico minimal imaginirio
adere a Bael, entra em repeat com Behemoth ¢, em Belial, culmina
de efeitos clectrénicos multiplicativos e em progressio gradual.

Anarké e Diagonale foram gravados num sé take sem mistifi-
cages de esttdio e assim poderdo ser executados em qualquer espago
publico.

Diagonale ¢ Aanarké sio misica minimal repetitiva dentro da
categoria da ‘electrénica «liver, mimética. |

De realcar a recherche timbrica nos instrumentos electréni-
cos. Manipulou-se o sequencer como instrumento de solo (registos
alegéricos) e o sintetizador polifénico foi sempre um fundo repeti-
tivo em pré-programagio, como sintagma percursivo ou em massas
sonoras ambientais. No mini-computador de ritmo, polisaturado,
um sistema aleatério de batimentos, em Diagonale, ji que Anarké
¢ uma misica de cimara electro-actistica minimal sem percussdo.

O segundo disco ¢ bem diferente, ¢ musica de cassettes composta
em banda magnética num processo concretista.

Cornucdpia é uma recolha dos interlddios musicais de tea-
tro. Os onze interlddios sio acusméticos, ou seja: a fonte sonora
nio ¢ identificivel ¢ explicita — (o som da chuva pode ser natural-
mente captado no micro ou simulado nos sintetizadores, sirva este
exemplo). Os programas do sintetizador sio de arpeggiator.

No interlddio 9 a leitura do poema «oneto soma I4 X» de
E. M. de Melo e Castro feita pelo actor Jodo Perry aquando dum
show multimedia, no CAM, tecnica de-collage.

A voz declamatéria do actor foi trabalhada em flanger sendo
assumida por Telectu como um elemento concretista musical. Toda
a relagio psico-dramitica de Cornucpia é relativa 2 linearidade nar-
rativa. Uso de tape-loop e técnicas em «phase patterny.
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Palolo resume as duas horas de misica que Telectu fez para
o filme ohm de Anténio Palolo, o qual tem assiduamente colabo-
rado com o duo em execuges a0 vivo com diaporamas, video e pin-
tura. Palolo destina-se a ser ouvido em casa de pessoas que tenham
videotape ou queiram recorrer a envolvimentos visuais substitu-
tivos. Misica repetitiva ambiental que se construiu na primeira estrofe
do soneto numérico supracitado.

Cada ndmero corresponde a uma unidade sonora e ¢ organigrama
da estrutura de montagem das cassettes, a sua pauta. O lado 4 foi
improvisado por Telectu durante um ano, tendo-se feito uma rede
antoldgica.

Os instrumentos de teclado estavam colocados sobre tibuas de
passar ideofénicas metélicas que fazem parte da conotacio musico-
grifica. Um labirinto de repeticdes.

Toda a gravagio sofreu um halo de reverb, no sentido de gene-
ralizar, e tornar mais homogéneos pormenores imediatamente
singulares.

Tudo o que ¢ sintagma melédico, registo, unidades quase~dia-
tonicas e outros pormenores tecno-musicogrificos se encontram
escritos € programados, nio tendo sido minimamente adulterados
na execugio do LP.

Nos discos posteriores («Performances, «Telefoner, Rosa-Cruz),
«Fundagdor e «Halleyp — neste Gltimo onde foram levados como
influéncia as mais importantes linhas do continuum repetitivo e mini-
mal; ou em «Dismgr «Eno to La Monte) de Performance com um
tape-loop total; ou em «Baku Restaurants de Telefone, gravado em
Moscovo, onde o piano preparado ¢ sintagma repetitivo; A obra
escrita em Abril/86 «Rosa-Cruz» para dois solistas (guitarra e sinteti-
zador) procura mostrar duas interpretagdes subordinadas a uma mesma
linguagem, simulando o midi.

E, depois, «Data» primeira obra para computador (exclusiva-
mente), também minimalista, mdsica para instalago.
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PARTE V

RE-FACIO

Nota: o preficio do Prof. Filipe Pires refere exclusivamente Partes L, II,
III, 1V, do Livro (1983), Tomo L




1989.

Dei como acabado este primeiro tomo em Agosto de 88. Cabe
entdo uma actualizagio da matéria, que seja dito o que mais se passou
na misica minimal repetitiva. De dois modo: pela forma de como
cu me fui documentando e por alguma nova criatividade neste ter-
reno musical. Comecemos por certas leituras, audicdes e as conclusdes
a que me levaram relativamente 3 tipologia em questio: Jankelevitch,
filésofo/musicélogo, escreveu que «virios mondlogos simultineos
fazem apenas uma indicivel cacofonia», que os «interlocutores se
devem suceder» é na alternincia que se constitui o didlogo. Consi-
derei esta dupla observagio um espléndido esclarecimento que nos
distinguird a primitiva misica repetitiva (monélogos simultineos) da
presente (didlogo constituido).

Para Lucien Malson o «iffs do Jazz é uma repeticio que se
instala num compasso ou mais, continuamente retomado, uma
perpétua e verdadeira inovagio — este facto ilumina a zona de influén-
cia do Jazz na m.m.r.

Em Jankelevitch, mas no todo critico em geral, deparei com a
recuperagio do termo «rubator. Assim para Jankelevitch o rubato é
um sinal de modernidade (p6s-romantismo), conspecto de decora-
¢des, transposicdes, suspensoes.

Por isso mesmo mibicos como Glass ou Reich perfilham o
tempo rubato herdado do barroco, mesmo nas decoragBes explicitas
do contraponto bachiano.
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Ortiz Walton referiu as ceriménias Voodoo em que a miisica
figura repetigdes com acumulagio de intensidade (um predmbulo etno
a0 processo gradual definido em Reich).

Paul Griffiths (um dos mais importantes musicélogos da actua-
lidade) referiu a «brilhante simplicidader em Reich e insinuou «
propos» que as superficies polidas estimulam percepgSes falsas (teoria
da percepcio da nova misica) ¢, também «@ propos, deu foros de
nobreza musical a uma <humanidade entre os homens e os péndulos,
a Pendulum music» de Reich.

Também ouvi ). Adams: os seus baixos obstinados, as suas reac-
¢des exclusivas de repetigdo.

Vamos dividir este re-ficio em:

DA MUSICOLOGIA

13

2. BSCOLA AMERICANA
3. ETNOREPETITIO

4. NEO REPETITIVISMOS?
5. INTERMEDIA

DA MUSICOLOGIA

E uma fadiga metonimica, como diria Roger Reynolds em
«Mind Models» que conduz ao extise, Assim a 13 cuja especializagio
das fibras do olho ¢ tal que cada uma dessas fibras ¢ sensivel a apenas
um fragmento de figura, imobiliza~se quando o sinal visaal ¢ sempre
o mesmo, se repete subtilmente...

A psicofisiologia tem muito a dizer sobre o porqué da repetiti-
vidade na musica — ¢ que o nosso ouvido, tal como a fibra ocular da
13, ¢ sensfvel a miltiplos sinais sonoros e da repeti¢io minima desses
sinais surge o encanto, o &xtase, a pacifica contemplagio — a etno-
musicologia corroborou a psicofisiologia — a episteme ¢ esta.

A episteme ¢é a repetigio.

144

Assinale-se neste reficio a safda do livro «American Minimal
Music» de Wim Mertens — pode ser considerado como o acto inau-
gural da bibliomusicologia minimal repetitiva. Lé-lo foi uma emogio
¢ fi-lo transversalmente, admirado por ler o que eu havia constatado,
deliciado pelas inovagdes, encantado com as noticias — apesar de
a obra s6 se debrugar sobre os quatro cavaleiros do Apocalipse
(Reich-Young-Glass-Riley) e a sua parte de especulagio filoséfica
ser secunddria, nio obstante certo deleuzianismo pretensamente
assumido em forma didética. Mas, ¢ importante referencis-lo, nio
poderia iludir o prazer de constatar, que a mdsica minimal (repetitiva)
mereceu ji o seu foro de autonomia. O livro €, assim, altamente
informativo.

Leitura critica:

Pigina a pdgina, como os criticos musicais tradicionais fazem
de um tema musical: compasso a compasso. Piginas = g @

@ 11— Michael Nyman e Garvin Bryars, Urban Sax, Richard
Pinhas, Michael Fahres, Karel Goeyvaerts, Dominique Lawalree sio
citados como cultores de miisica minimal e nds tinhamos apontado
os dois primeiros em «mnisica ambiental repetitivar. Se os Kraftwerk,
Klaus Schulze, os XTC, os P.IL. se indicam influenciados na o.c.,
nds sonegamo-los, como que expurgdmo-los para o rock ou a
tecno-pop.

@ 13 — Wim Mertens historiza que a repeti¢io ¢ uma base da
misica europeia renascentista, considera os manuscritos TuB (1400)
e Codex Ivrea (1360) bem como a balada italiana para trés vozes
(da époeca) Cum Martelli, ilustrando musicograficamente o exemplo.

@ 15— Na Ars Nova a técnica isoritmica, que o nosso livro
assumiu, é uma repeticio sincrénica de figuras ritmico-mel6dicas.

@ 16— Muito controversa é a afirmagio de que a «repetigio
resulta da continuidade» quando o préprio autor nio apoia o sentido
teleolégico (que tem um principio que condiciona um fim). Para
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fés nio hi continuidade na m.m.r. (ndo hd um sistema) mas sim
contiguidade, o minimo & um sintagma. E esta assumpgio macula
todo o livro de Mertens. Dai o grave etro de se confundir (como
Mertens) «minimab» com «repetitivor; fiz {lusio ao «Bolero» de Ravel
que ¢é repetitivo sem ser minimal ou a Fred Frith «Live in Japam
que é minimal sem ser repetitivo.

@ 20 — La Monte Young inclui Tony Conrad no seu «Theatre
of eternal musior. Muito bem: os leitores apreciaram o lugar que dei
a Tony Conrad, mais cineasta que compositor de «nidades estéticas
minimais repetitivasr.

@ 21 — «Longos petfodos de siléncic» «o espectro sonoro» —
La Monte Young e Riley com Ann Malprin. O grupo «Fluxus», um
happening musical (1963).

@ 22 — Young estudou com Maxfield o sentido de «composigio
estitica» («piano piece for David Tudor).

@ 23 — Composition 1960 2 de LaMonte Young: o micro capta
o crepitar _do fogo.

@ 25— Para Mertens a diferenga, correlativa, entre Young e
Cage reside em que Young capta um s6 evento, trabalha repetida~
mente com esse evento, ¢ Cage escolhe multiplicidades de aconte-
cimentos sonoros (minimais). Ex: «Two sounds» de Young: a fricgdo
circular do metal no vidro.

@ 27 — O «drone» é um som contfnuo, baixo, sustido, obtido
num sintetizador, por exemplo.

@ 28 — «The well tuned piano» de Young é a repeticio de sol-la
(G-A) em frequéncias numericamente diferenciadas. (influenciaria
Ph. Niblock).

@ 30— Young compde em «Map of 49’s dream» ondas sonoras
periédicas, para vérias horas, com efeitos de luz.

@ 36 — «Spectra» de Riley, ¢ dito por Mertens, inspirou-se na
«Zeitmasse» de Stockhausen.

E embora diga La Monte Young influenciado por Schoenberg,
li, em «Revolutions musicales» de J.Y. Bosseur que o Harmonielehre
de Schoenberg enunciava que os 12 sons da gama cromdtica sio
considérados como uma séric na qual cada nota intervem numa
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ordem bem definida sem repetigio: o serialismo seré: original, retro-
gradagio, reinversio do original, retrogradacio da reinversio, mais
as operagdes de transposi¢Ses e fragmentagdo. E certo que estas técni-
cas serdo usadas como estrutura(;6es das notas rcpetidas, ‘mas o
serialismo fica longe, reduzido a pequenos fragmentos, como nas
«Litanies» de Goeyvaerts. :

@ 37— A misica de Riley abandona a constante de Young e
escolhe multiplicagio de téenicas repetitivas.  Mais electrénica a
misica de Riley vem ter com a frase de Pierre Schaeffer em «La severe
mission de la musiquer: «@ importincia real da electro-aciistica &
que permite fazer sons, fixar os sons naturais, repeti-los e perpe-
tud~los, transformi-los.»

@ 38 — «Dorian Reeds»: aqui Terry Riley usa pela primeira vez a
técnica de tape delay — embora Pauline Oliveros a tenha posto
em -pritica em  of IV» num estddio e por certo Pierre Henry e
Pierre Schaeffer a descobriram nos seus primeiros momentos de
investigagio o que Mertens nio menciona.

@ 39 — Nos «Keyboardstudies» os performers partem do infcio da
partitura no momento que quiserem e escolhem as frases repetitivas
que lhes aprouver (1964) — Riley.

@ 42 —Em «n C» e «A Rainbow in Curved air» 2 improvisagio
e uma escrita simplista s3o conciliadas. Para Mertens, e ¢ importante
esta consideragio, Riley é «um performer que compde e nio um
compositor no sentido estricto da palavran.

@ 44 — Finalmente sobre Riley: o «Poppy Nogood» é um tra-
balho para soprano e «time lag accumulator» que produz eco arti-
ficialmente (uma espécie de sequencer).

@ 47 — Temos lido em todas as obras sobre Reich o que por
vezes parece ser uma assungio abusiva de curriculum: que estudou
técnicas de drumming no Ghana (onde apenas esteve um més) e
que estudou com Luciano Berio. Ora Berio diz sobre repetitivismo:
«A indigéncia semdntica da minimal music de Reich pode atingir,
nas mios de um compositor holandés como Louis Andriessen, muito
comprometido e sem qualquer complexo de mercado, construgdes
musicais bem mais atraentes e significativas. Por estranha ironia do
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destino, Reich e também Andriessen foram meus alunos, um na
Califérnia e o outro em Milfo, A distincia modifica as realidades,p

@ 52— Para Mertens o «Violin Phase» (para um violinista em
trés pré-recordings e dive» ou quatro violinistas) inaugura a fase de
Reich para live electronic music.

@ §3 — Um dos temas mais minimais de Reich serd «Pendulum
music», j& que usa apenas a inércia do processo pendular.

@ 54 — «Drummings onde reune o «phase shiftings, os resulting
patterns e o processo gradual ¢ uma obra prima da m.m.r. Iniciando
o longo movimento com estruturas ritmicas de tambores afinados
(o que lhe retira a euforia da misica centro-africana que reverencia)
desenvolve-se interminavelmente um jogo complexo das téenicas
supracitadas mas feito de forma subtil e quase imperceptivel, que
iria desaguar no estudrio luminoso de «Music for mallet instru-
ments, voices and orgamy. A propésito, diz Berio nos «entretiens avec
R.. Dalmonte», «a forma mais elementar de redundincia ¢ a repetigio:
ela & muitas vezes utilizada como ndmero estilistico ou, sob as suas
formas mais obcessivas — quando os elementos repetidos sdo insigni-
ficantes — para prevenir justamente uma queda no abismo do non-
sens. Redundincia ¢ repetigio foram algumas vezes centro das
minhas preocupagdes mesmo fora da misica electrénica: em algumas
partes de «Epifania» por exemplo, e mais que em qualquer outra
composigio: em «Circles» (1960). Nesta obra eu preocupei-me em
elaborar critérios de repetigio que possam englobar todos os aspectos
de composigio — em «Circles» tudo € repetido e tudo tende a voltar-se
sobre si mesmo (mesmo os poemas de Cummings naturalmente),
entio ai certos detalhes caracteristicos periddicos tém tendéncia a
repartir-se ¢ a propagar-se na obra inteira» — esta apreciagio musi-
colégica de Berio parece-me também um ponto clevado de critica
4 misica repetitiva.

@ 69 — Continuando a pontualmente observar o que hd de mais
polémico na obra de Mertens, que também ¢é compositor repetitivo,
de grande mérito, refere-se Ph. Glass; «Strung Out» onde o misico
americano utiliza a estruturagio aditiva um sistema ritmico que
estudou na India em 1966-1967,
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@ 71 — Em «Music in fifths» (69) Glass escreve uma linha melédica,
abertamente uma progressio harménica tradicional: a cadenza — que
viria ser, nfo referida em Mertens, um paleativo em «Glassworks»
(1982),

@ 81 — Os cantores (em «Einstein on the beach» ou «North Star»)
cantam o nome das notas (solfeggio) ou os néimeros correspondentes
3 duracio da nota, E um processo tipico da msica de Glass, concep-
tualmente melismitica.

Apbs este comentirio a Wim Mertens convém sintetizar os
seus critérios tedricos de musica minimal e referimos a parte 2 do
livro, «Basic concepts»:

Arnold Schoenberg — A dissonincia perdeu o seu significado dada
a generalizada utilizagdo (Hassell é sempre dissonante), O trabalho
como permutagio de sequéncias ¢ mais importante, na m.m.r. que
as relagdes entre pitches.

Webern — J4 se referiu a estruturagio dos intervalos e a con-
cepgdo de siléncio mas pode orientar-se a mdsica, segundo Webern,
numa atomizagio de multiplos sentidos sonoros.

Stockhausen — A moment-form, estrutura sonora que nio depende
nem da antecedente nem da seguinte. Podemos dizer que a misica
de Reich vive desta nogio.

John Cuge — Mas mais fundamental foi Cage. Embora Mertens
ndo refira (j4 que confunde minimal com periédico) Cage, aprés
Henry Cowell, Cage + Duchamp instityiram os valores puramente
conceptuais da misica e utilizadam elementos irrisérios para essa
conceptualizagio (era a misica minimal) em que a obra como objecto
acabado ¢ ultrapassada pela nogio de «obra como processo» (music
as process) que iria por assim dizer subverter a nogio ainda renas-
centista de miisica, O repetitivismo serd entdo um processo periddico,
nio teleolégico (como Morton Feldman assim a entendeu) de orga-
nizagio de estruturas minimais. Feldman, o.c.: «eu construo um
som e entio movo-me para outro»; Herman Sabbe: «wémadas iso-
lados sem qualquer relagio» — e aqui vem a nossa nogdo de conti-
guidade que reivindicamos para a defini¢io de m.m.r.
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'E termina-se a leitura critica da «American Minimal Music»
de Wim Mertens citando a citagio de Ernst Albrecht Stibler: «&
caracteristica da misica repetitiva que nada ¢ expresso: mantem-se
apenas por si mesmo». Diria eu: como um relégio de misica, uma
caixa de misica, um carrilhdo, em que os fenémenos se repetem na
absoluta independéncia do automatismo, que nada expressa. A m.m.r.
serd entdo anti-expressiva, indigentemente semdintica, como diria
Luciano Berio.

ESCOLA AMERICANA

 Temos de compreender que o minimalismo nio ¢é redutivel
ao anedético como muitos detractores o fizeram e fazem (o caso de
Antoine Golea contra Cage), Vem isto a propdsito de, por exemplo,
as composigdes (1960» de LaMonte Young: o intérprete e o estu-
dioso nio poderio interpretar i letra os seus enunciados: isso seria
despotencializar a enorme cultura musical do compositor, seria redu-
zir a um pensamento positivo o que ¢ fecundamente aberto e rela-
cionado com o principio esoterista de todos os rituais: o simbolismo.
E que por detrds de cada frase estd simbolicamente enunciado um
novo rito, um enigma tio plurivoco como os pareceres dos ordculos
gregos, a forma subliminal da aprendizagem musical indiana em que
o mestre estabelece com o discipulo uma relagio linguistica poten-
cialmente descodificadora, na sua simplicidade, dum nivel complexis-
simo de informagio — dai que «1960» seja uma obra aberta, que nio
conhece os limites da linguagem falada porque ¢é misica: repetir ¢ ser
constantemente diferente ¢ La Monte Young ¢ um musico-filésofo.
La Monte Young estudou misica electrénica com Richard
Maxfield e Reich estudou as «Investigagdes filoséficas» de Wittgenstein
e os quartetos de Webern (tal como Young); Brahms disse no seu
tempo: « perda da tonalidade d4 a perda de pulsagior.
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Ora parece-me que a m.m.r. recupera a pulsagio, ‘0 siléncio
de Webern com os seus intervalos complexissimos, e reforga o «beaty,
inspirada no Jazz ¢ em misicas etno onde a cadéncia ou sincope
sio valores determinantes. ‘

Assim um solista paradigmético da m.m.r., o instrumentista de
sopro e teclado Jon Gibson, que dia para dia se mostra numa avul-
tada figura neste género musical recorre 3 msica monédica, onde se
memorizam motivos repetidos, a combma(;ao desses motivos, a
vinculagio aos motivos resultantes 3

Terry Riley em «In C», obra-prima da m.m.r., distribui «pitch-
—charts» aos miisicos (cartdes de alturas), um ntimero de fragmentos
modais que os mfisicos interpretam livremente em ritmo de repetigio
obcessiva e motivos espontineos.

O préprio Riley, como solista de orgdo, escolhe um acorde,
detem algumas notas desse acorde e joga como outras repetidamente.
Esta metodologia estrutural reflectiu-se em «In C», bem como nio
podemos ignorar que o que hi de Jazz em «In C» vem do contacto
juvenil que Riley teve em Los Angeles com Don Cherry e Billy
Higgins, msicos de jazz e das suas interpretagdes de piano da misica
negro-americana.

Uma audi¢io renovada de «Music for mallet instruments, voices
and organ» e de «Six pianos e «Six marimbas» de Reich sugere-nos o que
talvez se tenha esquecido na critica minimalista: o lirismo musical.
O processo gradual de Reich utilizado na sua forma mais poctica.

Em «Music for mallet instruments, voices and orgam», as partes
liricas s3o auténomas, numa torrente ininterrupta de cesuras, permi-
tindo deleitar-nos com a total plasticidade — uma oragdo indepen-
dente, paratixica, que nio sobrecarrega a meméria; de tal forma que
os perfumes indspitos dos primeiros timbres se esquecem perante
a fragrincia hipndtica das novas cores sem, todavia, sairmos do
mesmo jardim melédico. Uma espécie de poema épico em que os
episédios nos encantam na multiplicidade luminosa“de imagens,
inumeréveis como sonhos, fntimos, danga de esferas corporais.
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«Six pianos» é, para mim, das mais belas obras jamais escritas
dentro da m.m.r., fluxo também lirico de subtis aromas. Diversas
formas de éxtase melédico, sustentadas por uma Gnica estrutura
que elege esses pequenos éxtases, que sio melodias tdo sensuais como
um beijo. Fundamentalmente meditativo, até um torpor linguido
em que acidentes triviais, énfases de acentuagBes ddceis, suspendem,
em nés, os mais diversos sentimentos.

O diverso melédico é o diverso passional nas «Six marimbas» onde
o mais concreto (a unidade minimal) se materializa com o mais abs-
tracto (o fluir do tempo), Reich motiva-nos a pergunta: nio é o
amor o desejo de ouvir, reouvir, voltar a ouvir, ouvir sempre o
que se ama?

Quando referi Cage neste livro referi o Cage das repetividades
porque Cage ficou mais conhecido pelos seus «métodos de nio-
-repeticdo sistemdtica» (sic Francis Bayer) bem como Eno ou Fripp
se destacam como misicos de rock ou Surman e Lacy como misicos
de Jazz ou musica contemporinea improvisada.

-

E a «miisica droga» de Riley que concilia uma (electrénica) e
outra (etnogrifica) para ambientes hipnéticos. Em «In C» Riley
oferece aos intétpretes s3 férmulas melédicas para se repetirem
como o catilogo de qualquer sintetizador oferece n notas para se
repetirem monoestruturalmente.

O «well tuned piano» de L. M. Young consiste em novos sis-
temas de afinagiio, na procura de novos tons fundamentais, de prés-
peras influéncias no minimalismo dos anos 8c, editado em CD-box
(s discos) em 1988.

3o
ETNO REPETITIO

Muito importante terd sido a digressdo que eu fiz posteriormente
aos mundos da etnografia musical. Evidente que considerei o fené-
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meno de repeticio como «minimalista» «metonimico» «contiguo» e
evitei a simples alusdo 3 repetitividade.

Zuckerkandl, um especialista na repetigio-em-si na mdsica, refe-
riu que a verdadeira oralidade nas misicas primitivas estava na repe-
ticio. Ao estudar a miisica balinesa falou no encadeamento de motivos
separados, estritamente decompostos mas que ndo conduziam ao
crescendo (o sublinhado é meu), orgasmo no plural, como ditia Daniel
Chailes, um minimo denominador comum a cada repeti¢io, como
em «Pendulum Musio.

No eterno retorno de Klossowski cada coisa sé existe porque
volta, copia infmita de copias. Triningham explicitamente deduziu
da mecanizagio de experiéncia mistica em tempo relativamente
curto gragas a exercicios ritmicos, movimentos coordenados, repe-
ticdes verbais.

Gilbert Rouget reforga esta teoria: no dhikr 4drabe a misica
actua sobre a fisiologia, em que o nome de Allah ¢é repetido ad infi-
nitum; e nés podemos observar na liturgia catdlica a monotonia, o
torpor, a quase imbecilizagio com que se repetem palavras, frases,
ladafnhas, oracdes até uma suprema e triste alienagio resultado dessa
sinergia, associagio som/forma: Deus ¢ a palavra que se repete;
o mecinico da repetigio que conduz ao esvaziamento da racionalidade
¢ a invisibilidade imputada a Deus.

O Dionisus Redivivus, como na repetigio da cena primitiva
de Freud é bem diferente em outras sinergias repetitivas etno-musi-
cais, cujos deuses sdo visiveis € identificiveis na Natureza.

Para Gilbert Rouget (¢ a sua obra-prima «La Musique et le
Transe») no ditirambo (coro em forma de circulo que canta e danga)
o langor das aclamagBes repetidas sobre um ritmo intimamente
lento e a aceleragio progressiva da cadéncia conduz ao estado mistico
(Bastide referiu também isso no Candomblé do Brasil). De referir
que & numa disposigio em circulo que os misicos do Ph. Glass
Ensemble tocavam, tal como no «Stimmung» de Stockhausen.

Uma forma de utilizar a doenga como elemento ritual, agora
em desiiso, ¢ o tarantulismo. As vitimas da tarintula, no Tchad,
repetem intermindveis cinticos, sons, ruidos, e o transe ¢ atingido
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por uma pulsagio regular ritmica— o tarantulismo comega, pros-
segue e termina em rito e acglo. Martino v¢ af a perspectiva ele-
mentar de uma reabertura i existéncia histérica situando-se «pro
tempore» sobre a protecgio da repetigdo ritmica, «tio segura e previsi-
vel como a 6rbita de um planetan.

Também ¢ uma conclusio etnomusicolégica a de Alain Roux
que diz sobre a msica de rock ocidental: «a poténcia dos amplifica-
dores actua directamente sobre o corpo e cria uma participagio
jamais atingida mesmo no acto sexual... através da amplificagio
da voz humana ¢ afectada a laringe... as sonoridades do baixo elec-
trénico (infra-sons) produzem no abdomen vibracSes localizadas
nas zonas erdgenas internas... as melodias repetitivas produzem
instantaneamente uma ligeira hipnose».

Compreendeu-se perfeitamente: a inoculagio do veneno da
tarintula na sociedade pré-industrial e 2 amplificagio brutal dos sons
numa sociedade do artificio industrial levam 3 mesma situacio: a
a alienagio do sentio, a exacerbagio do eros, a obnubilagio do logos.

Segundo Shirokogoroff o auditivo entra em transe pela «repe-
tigio de refrBes com uma emocio crescente, produzida principal-
mente por um aumento do tempo, da intensidade e da expression,
isto no chamanismo Tonga.

Por seu turno Anne Chapman ao observar os Seknam da Terra
do Fogo conotou uma atitude extitica nas palavras encantatdrias
longamente repetidas.

Também com Pandit Tran Nath, o cantor que educou Riley e
La Monte Young, as sflabas longamente prolongadas, os murmfrios,
as nasalagBes se repetem até ao éxtase: esse repetitivismo nio é mini-
mal na wongs for the ten wvoices of the two prophets» porque Riley
nio chega ao extatismo e se perde num consumismo vocal 1med1ato,
misica tecnopop por exceléncia, tew ager.

Os bochimanes entram em transe, depois de virias horas; resulta
do caricter repetitivo dos ritmos (Lorna Marshall) e D. Carpitella
reforga a ideia etnomusicolégica de que a repetigio leva ao éxtase.

E melhor especificar, abrir um paréntesis, que o método da
etnomusicologia consiste em observar, recolher dados, sondar e
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s6 depois compreender dentro de um sistema de relagSes episte-
molégicas. Por isso noste segundo tomo nos interessa referir o
que foi descrito, imparcialmente, sem impormos os nossos juizos
valorativos s outras mésicas do planeta, neste sentido inventaridmos
as informag3es de etnografia sobre a fenomenologia da repetigio.

A misica céltica, diz Ferrari, é repetitiva, e este facto influen-
ciou-o como miisico.

J. M. Kwabena N. Ketia estudou a misica dos Chona (Zim-
babuwé) e conotou a mfsica da mbira (espécie de «piano» de mio)
como misica meditativa e cita Berliner «o tocador de mbira banha
a atmosfera de misica de caricter repetitivo e ciclico susceptivel de
entrar em estado de transe».

. K. Peter Etzkam por seu turno, e ao escrever a «Sociologia
da prética musical e dos grupos sociai» induz que a mfsica tradicional
japonesa raramente emprega a repeticio mas, neste pafs, a misica
popular contemporinea ¢ a mais marcada pela repeticio de frase.

A rapidez da intercomunicagio de ragas, paises, continentes,
culturas, civilizagdes explica o paradoxo: a mifisica negra africana
(repetitiva por exceléncia) passou para os europeus através do jazz
e estes passaram-na aos japoneses através da pop music, uma.tecno-
logia electroacdstica avangada.

Para os ocidentais (O. P. Joshi) a msica indiana parecia-lhes
repetitiva ambiental porque estes desconheciam, popularmente, o
caracter afectivo interiorizado e essencialmente modal da miisica
da India.

Voltando a0 estudo de Kwabena Nketia «aspects relationeles
de la music dans les societés africaines» ao depararmos com a des-
crigio das estruturas musicais da misica africana ocidental poderemos
ver a forma de como «Sextet» ou «Music for a large Ensemble» se ins-
piram pesta etno-musicografia: «o nivel estrutural de base ¢ aquele
que define o tempo ¢ o ritmo em geral marcados por um motivo
tocado repetidamente durante todo um concerto».

E 18gico que ao escrevermos, ou pretendermos escrever, sobre
comportamentos musicais de outras civilizagdes, mesmo da nossa,
temos de respeitar escrupulosamente as conclusdes da andlise cienti-
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fica — nio podemos inventar que os indios Navajos usam mridangam
e que o Van Cim ¢ uma cangdo sua prépria para ocasides tristes
ou que nos seus rituais estruturam séries dodecafénicas porque a
etnologia nos situa o mridangam na India, o Van Cim no Vietnam
¢ o dodecafonismo na criagio musical ocidental contemporinea.

Seria fundamental, ¢ nenhum livro ainda o fez, sistematizar os
diversos tipos de repeti¢io mas ultrapassa o 4mago desta obra.

Se fomos aos exemplos ctnomusicais, se a eles recorremos,
foi para elucidar a mdsica minimal repetitiva, a escandir de forma a
percebermos como ela estd presente na musica contemporinea e
também para fornecer diversificadas ideologias da repeticio sem
abstrair da praxiologia implicita.

A linearidade do vocalismo europeu ¢ ultrapassado, na sua
etnocentralizagdo estética, pela voz dos lamas que cantam polifo-
nicamente (a fundamental e os seus harménicos).

No drone, considerado como entoagdo lenta de uma cangio,
a voz ¢ estratificada e polifénica— é, segundo Robert Erickson
«misica repetitiva, de ambiéncia, um rio musical no seio do qual
se formam e dissolvem correntes e remoinhos.» (v. Shri Camel de
Riley).

No canto com Mridangam a voz é paralela mas independente
dos ritmos. Como diz Daniel Charles: «na medida em que o tempo
flui e nunca se repete os sons podem repetir-se indefinidamenten.

Sdo as paisagens sonoras do compositor e tedrico canadiano
R. Murray Schafer que recorre ao drone, aos clusters, a isocronias,
para criar um estado atmosférico de movimento e surgimento,
ambiente-repetitivo como uma maré. Todo o ambiental consiste
numa perpétua repeticio que lentamente, muito lentamente, se
transforma em outras perpétuas repetides. Um tiro na selva nio
¢ ambiental...

E ainda no campo da etnomusicologia nio podemos esquecer
que o «Addgioo de Mozart contém 80°/, de repetigdes estrictas
(D. Charles) que o 1.° movimento da «Pastoral» de Beethoven reitera
44 vezes o mesmo motivo (idem) e que La Monte Young teria des-
coberto na crispagio weberniana 3 volta de valores sonoros fixos
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a teoria da musica estitica de um s6 som. Como Coltrane que tra-
balhava um s6 acorde na sua derradeira e apocaliptica fase, ou com
Ph. Niblock e as nota¢Bes numéricas.

Os centros de causalidade variaram na misica ocidental — na
peca de Poulenc (sic Charles) «Suite Francesa» para quatro vozes,
cada voz acentua-se alternadamente criando diferentes acentuagdes,
E Daniel Charles, no seu radicalismo, clama: acentue-se nio 4 vezes
mas 840 vezes como no daCapo de Satie!

Esta resenha (mini) etnomusicoldgica nio foi va. Os «Mondlogos»
de Filipe Pires cuja repetitividade se centrava, muito 3 maneira indo-
nésia, no vibrafone enquanto os outros instrumentos sobrevoavam
diversas paisagens melédicas, permutavam essas visdes, foi o primeiro
compositor portugués a utilizar o repetitivismo como método —
nio foi também Filipe Pires («Canto Ecuménicor) o primeiro a recor-
rer 3 misica concreta e electro-actistica sobre bandas gravadas de
miltiplas referéncias etnoldégicas? Sei que Filipe Pires conhecia pro-
fundamente, e muito antes deste livro, o repetitivismo na etnomusi-
cografia...

A mtsica performer Meredith Monk consagrou-se como a mais
exigeute leitora do minimalismo: voz, cdro, objectos sonoros, na
senda dos 4 mestres americanos; Misica aberta ao teatro, ao video,
ao multimedia, pés-modernista por exceléncia.

4.

NEO REPETITIVISMOS?

Na verdade um misico pode ter virias facetas, tanto mais vdrias
mais complexas e universais sio as suas qualidades de criador. Nio
podemos fechar um mdsico numa caixa ¢ pér-lhe um rétulo, o
direito 3 liberdade na Arte implica o direito a liberdade de expressio
formal e morfolégica.

Cada vez deparo muais com a palavra «epetigior. Tornou-se
uma obcessdo heuristica (no livro, no video, no cinema, na oralidade,
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no teatio) e a minha consequente hermenéutica tornou-se filoséfica
(lembro-me de ‘quando Barthes escreveu os «fragmentos de um
discurso amoroso» s6 pensava, segundo ele préprio, em amor, com
amor, pelo amor) — desejo acabar este livro, sair do pensamento
sobre tudo o que ¢é repetir e é misica, um tédio infinito inexorivel
repetir miisica, a «Tartaruga» de La Monte Young que caminha sonora
repetida musical até aos confins sem limites sem consciéncia.

'Chegou-me a carta de Filipe Pires onde diz que a sua pega
«Mondlogos» para 8 instrumentos é repetitiva, A luteria é semelhante
a do «Octet» de Reich:

«Octet» «M amﬂogos»
pianof(s) piano
clarinete(s) : clarinete
vibrafone - vibrafone
Flauta, picollo Flauta
violino violino
viola violeta
cello cello

baixo baixo

Hi, em «Monélogos», como em «Music for Large Ensemble,
um vibrafone, Compreendo: sio ambos mfsicos de enorme base
académica, da evolugio das formas canénicas ao repetitivismo (acts-
tico, nada electrénico, avisa o Filipe Pires).

O minimal designa uma politica em relagio ao material usado:
«Mondlogos»: «1983; nesta obra utiliza pela primeira vez o enunciado
repetitivo como sistema. Seis discursos independentes ocorrem sin-
cronicamente divergindo nos percursos e nas densidades, formando
uma teia sem antecedentes nem consequentes, que em qualquer
momento poderia ser quebrada. Sobre um fundo continuo, de pulsa-
¢do ritmica uniforme, a interacgio de cursos, formas melédicas,
ritmicas ou harménicas, processa-se a intervalos temporais regulares.
O desfasamento dos pontos de repeticio, no seu conjunto, e progressi-
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vas variagdes morfol6gicas conduzem a situagSes sempre diferentes
¢ a uma constante transformag¢io do contetido musical.»

O génio pensador do continuum na misica de hoje ¢ G. Ligeti:
Na sua monumental obra «drei stucke fur zwei klavierer (interpretada
pelos pianistas Alfons e Aloys Kontarsky) o II andamento chama-se
«Selbsportrait mit Reich und Riley» e é uma enorme reveréncia de
Ligeti 3 m.m.r. — cascatas polirrftmicas, técnicas de «pattern repe-
tiion» de Rilley e «phase shiftings de Reich numa concentragio
progressiva de repetitivismos até a um continuum (Chopin citado
do seu «preston).

Também outro grande compositor Haubenstock Ramathi dedi-
cou uma pega repetitiva para ensemble, nio editada em disco.

“Assisti 4 expléncida execugio de «Tautologos III» na Fundagio
Gulbenkian — Encontros de Misica Contemporinea 84, dirigida por
Alvaro Salazar. Esta composigio repetitiva de Luc Ferrari ¢ alea-
téria: a sua realizagio ¢ apenas «possivel mio previsivelr, nenhum
instrumento deve sobressair ao nivel das alturas, as dinimicas sio
idénticas. Aos 6'40” pede-se mais timbre. Aos 740" ataque ¢ sustain.
Tocado por qualquer instrumento e com os médulos seleccionados
pelo Alvaro Salazar. Para Ferrari a Tautologia & a sobreposigio de
vérios fenémenos, que repetindo-se continuamente e cada um tendo
uma duragio diferente, se encontra uma ordem sempre renovada;
cabe ao regente do ensemble a escolha dessa ordem.

Obra onirica, de rara beleza, um dos pontos altos do novo
repetitivismo, ela cumpre o desiderato da musica contemporinea:
o aleatdrio, o espago nio-fixo, o heterofonismo, o mobilismo tim-
brico.

Foi esta peca o momento mais importante dos «Encontros de
Musica Contemporinea» de 1984, depois vieram Andriessen, Reich,
Riley...

John Surman, que esteve ci em casa a ceat, disse que a repeti¢do
era nele um fenémeno visceral (apontou para o abdomen), como
que inato, e aprovou sinceramente o texto sobre «Upon Reflection»
— em troca ofereceu a Telectu o seu tGltimo trabalho, exclusivamente
repetitivo ambiental. ‘
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Também Carlos Zingaro me deu a ouvir os chamado. «fundos»
musicais sobre os quais ele executard as improvisagdes de violino
— esscs panos sonoros, ostinati, jeux creusés de repetigio, eram ela-
borados sobre sintaxes minimais repetitivas;

Dennis Levaillant veio dar razio ao facto de eu incluir uma
faceta de Eno na misica repetitiva (o que pareceria descabido sendo
despropositado) quando narrou historicamente que Eno se fez conhe-
cer aos 20 anos de idade pela interpretagio de «X for Henry Flint»
de La Monte Young.

Michael Nyman referencia na sua obra musical conceitos de
homomorfismo que poderio incluir homomelodia e homorritmia,
estruturantes do repetitivismo.

Um grupo que aborda sintaxes repetitivas sio os Soft Verdict,
por dupla razio: 1 — reiteragio invulgar de tragos mel6dicos; 2 —a
produgio padroniza esses repetitivismos e envolve-os numa pulsagio
subliminal de ondas também repetitivas, o que di a caracterfstica
especial ao agrupamento, o seu som definitivamente de tecnopop
minimal; alids os Soft Verdict aparecem ao lado de edigdes disco-
grificas tidas como eruditas avant gard, e junto 3 misica de consumo.

O violinista Michael Galasso é um dos mais significativos intér-
pretes de mdsica repetitiva. Um académico que concilia Bach (as
eternas reiteragdes mel6dicas das sonatas para violino e violoncelo)
com Reich (0 mais imediatamente referencidvel: «wiolin phases).

Galasso retoma a tradi¢io da misica contrapontistica ocidental
no contexto contemporineo em que o virtuosismo da academia
se adorna de figuras electrénicas — soit disant: a conversio da musi-
cografia barroca através da tecnologia eléctrica e discogrifica (pro-
dugdo).

Galasso serd, por isso mesmo, um nobre exemplo de m m r — ndo
¢ compositor cldssico nem improvisador ocasional, é um excelente
leitor de miusica cldssica e misica minimal repetitiva, leitura essa
patente na habilidade soberana dos seus solos «scene».

O grupo francés Art & Technique converte unidades minimais
repetitivas clementares, mecAnicas, casuais por vezes, através dum
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conceito de produgio a todos os titulos exédtico e original na sua
intrinseca independéncia tecnopop.

Renard Gagneux indica nas suas composi¢es que elas s3o para
«ouvim e no para «escutar; define musica~droga, em que é o incons-
ciente que nos liga 3 misica e ndo o consicente (obras principais:
«Psaume 68» «Carillon IV e V» e «David Dances»).

Os «instrumentals» de Arthur Russell procuram conciliar o lirismo
pop com o mais empirico minimalismo.

Mertens, como compositor, cria obras minimais com melodias
tépidas em «Vergessen» ou «Struggle for pleasurer, «Usuran.

Mais virulento e na origem da mm r estd o grande intérprete
Frederic Rzewsky que compds «Atticar e «Coming Together» — um
ad libidum em 2 partes — a repeti¢io tem um sentido politico como
«If’s gonna raim» (Sam Melville prisioneiro de Attica é morto em 71)
um cluster repetitivo, em unfssono, para um nimero arbitririo de
musicos,

Conhego a melhor interpretagio desta pega: pelo grupo «180» —
afinal a msica minimal repetitiva conquista a zona soviética, espe-
cificamente a Hungria. Mas a interpretar ocidentais: Rzewsky e
Reich. Particular relevo para Reich, nio sé interpretado como
fundamental influéncia: «Music for pieces of wood» de Reich, através
dos «180» usa os ritmos 6[4, 4[4, € 3[4 em efeitos de extensio e
redugio, transposicio, duplicagio e complementaridades. Um timbre
limitado, mesmo primitivo. «Music for pieces of wood» é uma com-
posigio essencialmente ritmica. Com «Attica» os hingaros reveren-
ciam a ideologia de esquerda. Um repetitivismo que muito deve
e tem que ver com o free-jazz, uma espécie de tapete quadriculado
onde figuras atrozmente recitadas, riffs convulsivos rasgam a mono-
tonia dos fundos simétricos.

Em «Vizicsda» (dgua maravilhosa) o compositor Tibor Szemzo
trabalha flautas e feed-back (pega de 1982) com flautas (alto e piccolo)
¢ sobreposi¢des. Laszlo Melis em «Etud hiron tukorrer (2 pianos
e 4 pianistas e insttumentos adicionais) com reiteragBes de jazz modal
e climas cldssicos e musica repetitiva em si.
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Os «180» s3o também especializados intérpretes de Louis Andries-
sen. Importante assinalar o facto de na Huagria existir um grupo de
tal- envergadura.

Outro grande nome da mfsica contemporinea improvisada ¢
Alvin Curran que em «Magnetic Garden» utiliza sequéncias de
acordes; em «Songs and view from the Magnetic Garden» combina
misica concreta, canto alusivamente bizantino, live electronics, cho-
calhos ¢ um fundo repetitivo permanente de sintetizadores.

Na msica repetitiva ambiental, Sunil compde para orgio e
instrumentos indianos; Sunil foi novico no Ashram de Sti Aurobindo
em Pondichery e prope uma misica «supramental» «meditativa.

Reich pressupde-se introduzido na Alemanha pelo «umina
dos shows multimedia Ranta ¢ foi interpretado por Kagel, Rzewsky
¢ Luc Ferrari, com posteriores influéncias nestes, como Vvimos.

O «Klavierstuck IX» de Stockhausen permite, entre outras lei-
turas, j4 que é uma obra aberta, a repetiio ad lib de notas, pois o
seu jogo ¢ de ressonincias.

Karl Berger, um dos maiores vibrafonistas da Histéria do jazz
em «Moutons de Panurge» entra no monoestruturalismo repetitivo
com o seu esquema simplista: 1, 1-2, 1-2-3, 1-2-3-4, 4-5, I-5 CtC...

Wolfgang Burde descobre que o minimal nos di a abertura
do macro-tempo, Ao analisar a obra de Robert Moran, de 1974
«Eternal Hour» em que secgOes estiticas de sons sustidos convergem
para a formalizagio de uma misica periédica.

Jay Clayton e Joan La Barbara (agora super vedetas de misica
improvisada) desenvolvem a ligio de Reich: «alentin a voz mas
manter a altura constante.

Peter Michael Hamel, citado por nés neste livro ¢ um discipulo
pontual de Terry Riley, em «Nada», obra muito importante no
repetitivismo alemio, caldeia o rock planante de Schulze, o ambiental
dos Tangerine Dream e parafraseia literalmente Riley. Quatro sintetiza~
dores tocam melodia, bass line e drone (som continuo) em escala frigia
agora conhecida na India como Raga Kafi. Em «Slow Motion, inspirado
em Glass, os motivos s3o repetidos numa escala elementar de FGABC.
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Cornelius Cardew, o anti-imperialista, ¢ também um anti-
~formalista, que na sua critica impiedosa a Stockhausen defende o
minimalismo absoluto.

E do radicalismo que florescem os estilos...

De citar que Ph. Glass e John Adams, inflectiram do minimalista
e se dedicaram 3 misica pés-moderna, outra tipologia de hoje (oigam-~
-s¢ «Poianiskaski» e «Nixon in China». E Reich na mesma senda pés-
-minimalista e pés-modernista trabalha em «the caver. Também
«Atalanta» de Ashley conhece uma perpétua re-escritura.

5.
INTERMEDIA

Os alemies davam ao minimalismo (até 1977) o nome de Neue
Einfachkeit (nova simplicidade) e LaMonte Young (que trabalhou
com Serra, de Witt, Morris) institui um estruturalismo que vai
contra a representagio exterior, sem grafismo, recusando mesmo a
matéria do disco (que eu saiba Young apareceu ao lado de Zazeela
e de Tran Nash apenas como acompanhante). E a estrutura da inte-
rioridade, do conceptualismo, do eu, solipsista como Stirner.

Ora esse monoestruturalismo vem de Cage e do seu Music-
—circus, ¢ de Duchamp, E convém relatar o surto do minimalismo:
o perfomer George Macciunas criou o grupo Fluxus dentro de signi-
ficagbes monoestruturais do jogo, do gag, do irrisério. Uma obra
caracterfstica deste monoestruturalismo conceptual serd também o
de George Brecht: (abrir um ridio, polir um violino). Eu préprio
participai com Serge Oldenburg III nas Bienais de Vila Nova de
Cerveira — eu criava arpeggios no sintetizador (na altura um ARP
Odissey) e Serge III serrava uma armadura medieval com serra eléc-
trica de onde resultava um espantoso florilégio de sons arrepiantes e
faiscavam cores de fogo de artificio. Outras pegas de SergeIII foram:
«Concerto para guitarra» em que uma guitarra estava pendurada por
um fio ao tecto, outra nio tinha cordas, e outro andamento nio tinha
mesmo guitarra.
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O minimal, j4 o dissemos, designa uma politica especial em
relagio ao material usado, Stella, David Behrman, Tom Johnson,
0s grupos Fluxus, Sonic Arts Union, AACM (estes um jazz de van-
guarda que recorre ao minimalismo, em que Joseph Jarmam simula
o pathos de um saxofonista da estética do grito, substitui o gesto
pelo som).

" Muitos performers recorrem ao objecto musical ready made e
podemos sem receio dizer que Varése, Cage, Duchamp, Morton
Feldman, sio os orculos retrospectivos de toda esta escola. A repeti-
¢do surge depois. A repeticdo surge quando os musicos-performers
comecam a utilizar méquinas electrénicas: entdo o gesto consiste em
minimamente accionar o instrumento sintetizador e deixd-lo actuar,
recorrer ao efeito doop» da fita em anel (dois gravadores ficam eter-
namente ligados um ao outro pela fita— jogos de velocidades,
retromovimentos, paragens, cortes), como Telectu em «Eno to La
Monte».

A méiquina eterniza o minimal, repete-o infinitamente, (Oli-
veros, Ashley, Reich, Young...), A escrita musical que daf resulta ¢
modelar para os instrumentos actisticos: Reich torna-se rapidamente
chefe-de-fila, o compositor transcreve efeitos electrénicos (phasing,
sustain, sequencing) para a pauta tradicional e para fungSes musicais
tradicionais o que lhe aufere uma ripida glorificagio na Histdria
(etnocéntrica) da Msica Ocidental.

Alguns msicos da escola repetitiva sofreram evidentes influén~
cias resultantes da evolucio de outras tipologias ou tecnologias
musicais. Assim Jon Hassell, depois de «Vernal Equinox» onde se
mostra um solista de trompete aciistico com grandes ambigSes para
a electrénica- af ele simula efeitos artificiais de forma a obter um
timbre pouco usado em todos os trompetistas (Miles Davis estd por
certo a influencié-lo). Mas nas recentes obras Hassell refere a técnica
de «Keying im» do video: o fundo nio afecta o primeiro plano na
introjecgio de imagens, isso permite-lhe acumular mdsicas de épocas
e origens diferentes, O trompete ramificado pelo coro ou as cascatas
de gameldo caracteriza este gosto pelo impreciso em que o instru-
mento flutua num magma electrénico de repetigSes estruturais.
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Por toda a arte esta economia de repeti¢io: nos filmes de Jonas
Mekas, nas coreografias de Laura Dean, Lucinda Childs, Trishia
Brown, Alvin Ailey; Steve Reich a0 instalar video em virios canais
celebrou essas mesmas motfologias minimais; até s vozes de Jay
Clayton ou Joan La Barbara a ralentir a voz mas manter a altura
constante — um  principio minimal.

De Glass 20 processo de progressio aditiva. O filme «Koyaanis-
gatsiv de G. Reggio produzido por F. F. Coppola em que a imagem
urbana é desmontada, destruturada, amalgamada, acelerada, sujeita
a ralentis pulsados numa simulacio da misica de Glass. Esse Glass
cada vez mais vedeta e mais pop a rondar os mercados de Jazz e de
rock, a passear no Sena como outrora Haendel passeava vitorioso
a sua musica no Tamisa.

Os salmos e a quiromania (notagdo por gesto) presentes na
melismitica textura de «Tehillim» do agora judeu S. Reich.

Stella, Le Witt, o inter-media. No grupo Fluxus, na Sonic Art
Union, em Chatham, em Glass.

Minimalismo dos pigmeus em «Clapping Musior de Reich: os
solistas batem palmas repetitivamente, em jogos tio antigos como
a prépria linguagem. E sobre o «Ubu Roi» de Jarry: Reich musicou-o
com 63 notas repetidas.

Reich que agora, glorificado pelas cétedras da misica erudita,
como que tenciona renunciar ao dpodo de minimal repetitivo.

Sinergias maltiplas: a m. m. r. descobre o cinema, a montagem
da escrita, a palavra que se repete, o gesto quotidiano que é sempre
o mesmo, a biologia das repeticSes nessas semiologias inenarrdveis
do respirar, do batimento cardiaco, do dormir e acordar.

Norbert Wiener considerou a pianola o primeiro exemplo
dum aparelho cibernético (os rolos picotados) e no livro «La musique
par ordinateur» Frank Brown abre a sua obra complexa e obscura
com: «os misicos mais préximos de nds tentaram codificar a0 miximo
as fungBes repetitivas que envolvem o acto composicional...».

Numa perspectiva, aquela centrada sobre as produgdes mais
recentes de m.m.r., podemos apoiar-nos na gestalt theotie e consi-
derar que esta tipologia serd tdo somente um jogo de fungdes instru-
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mentais baseado em esquemas (algébricos, computacionais, geomé-
tricos e, porque nio, simplesmente lidicos) que sio uma fenomeno-
logia poética do minimo e do repetido.

Com essa teoria demonstramos que hi um equilibrio movel
entre as partes ¢ o todo (composi¢io). Assim a obra de Gottsching
(E2-E4) refere o equivoco, eterno neste mfsico, entre o todo cons-
tituido pela adjudicagio continua das partes (rock alemdo) e pela
pura autonomizagio de elementos musicais sendo a percepgio de
cada um separada do todo, mas cujas qualidades determinam um
conjunto quase infinito. '

Relevante no painel europeu é o grupo Soft Verdict € o pensa-
mento do mentor Wim Mertens. Sendo um ensemble nio fixo,
descentralizador em relagio 3 dominincia americana, pode ser criti-
cado como uma tentativa pop de colar certas sintaxes repetitivas.
Se as obras para piano sio eufeudadas numa pulsio pop orientada
sobre valores alheios 3 misica minimal, nio podemos ignorar a
subtileza cronomeétrica (os sopros inspirados em Surman, as sfncopes
contiguas de Reich e todo um exercicio exuberante de melodias,
por vezes licorosas, coincidentes com a regularidade dos ritmos
isocrénicos. (O saxofonista soprano Dirk Descheemacker!)

A melodia é em Mertens um pretexto lirico para qualificar
unidades para-minimais, como na epizeuxe, figura da retérica que
repete seguidamente a mesma palavra. A sua obra para o teatro-
-performance de Jan Fabre testemunha a multidisciplinaridade da
m.omr.

Glenn Branca projectou uma nova concepgio minimalista nas
suas sinfonias para guitarras eléctricas, espinetas especialmente afi-
nadas, em conexio com sincopes e batimentos metronémicos
do rock punk.

Mais complexa ¢ a recente obra de Reich, «Desert Music» —
onde poliritmias sobre estruturas ritmicas independentes valorizam
suspensdes, jogos de timbres, articulagdes singelas e singulares, eva-
nescéncias harménicas (longe do academismo orffiano de «Tehillimy);
tudo significante duma heterogeneidade melédica que faz com que
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Reich se mantenha a dgua que re-corre nesta dgua limpida [ mdsica
que corre. F. Rzewsky compde pegas minimais para video, intiiu-
ladas «spots».

O grupo multi-especializado Zeitgeist interpreta misica repe-
titiva no seu repertdrio.

Os quartetos de cordas de Riley, principalmente «adenza in
the night plaim e executados pelo Kronos Quartet reconsideram
pensamentos anteriores (masica hindu, amerindia, barroca, topismos
electrénicos) e expdem-nos em permutas, combina¢Bes de solos,
projectando a m.m.r. mais convencional para o pequeno conjunto
instrumental mais sigpificativo da misica do Ocidente. Nio esque-
cemos os quartetos de Haydn, Mozart, Beethoven, Bartok, Debussy,
Ravel, Shostakovitch, Zemlinsky, Berg, Webern, Lutoslawsky,
Ives, Nono (como sendo avalidveis como as producdes méximas
destes e outros compositores) mas nio podemos deixar de exaltar
esta obra de apogeu de Riley, epitomizada pela interpretagio do
Kronos Quartet.

Muito importante é a misica de Stephen Scott. Este compositor
escreveu obras para cordas de piano estimuladas por fios de nylon,
fio de crina, pingas, arco duplo e magnetos. Chamou 4 sua mdsica
de «new music for bowed piano». Os intérpretes de Scott, quais cirur-
gides 3 volta do piano aberto, com uma coreografia cuidadosa-
mente estudada, abordam, com esses objectos minimais, as cordas por
fricgdo, raspagem, deslizamentos, pancadas, toques vibratérios, —
recriando uma misica que refere permanentemente Reich (Scott,
além de Reich, estudou também a msica da Africa Ocidental,
especialmente do Ghana) e Riley. Mdsica minimal por exceléncia,
j& que parte de concepgdes minimais e trabalha com panéplia mini-
mal, em completa referéncia ao repetitivismo,

Stephen Scott orienta a repeti¢io e o minimalismo para possi-
bilidades cada vez mais novas de inventar neste género musical.

No texto de capa da obra «Celli plays Niblock» este afirma a neces~
sidade de ultzapassar-se a postura musical convencional.

Simeon Ten Holt ndo especifica o ntimero de intérpretes para
O seu «canto ostinatoy.
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Stephen Montague nas composicdes «Paramely e outras pegas
trabalhou com a «Strider Dance Company». (estereotipo anos 80).

As «Litanies» de Goeyvaerts estabelecem repetitivismos sobre
pequenos médulos (séries, frases, ritmos) que sdo jogados numa
escrita conspicua.

Depois de Carrillo e as suas nogdes de micro-intervalos, ind-
meros compositores minimalistas receberam a sua influéncia via
Colon Nancarrow — assim David Borden em «Anatidae» para mil-
tiplos teclados e Paul Dresher em «this same temples.

Também, como caso independente, Maggi Pane compds «rystaly
para drone electrénico e o supracitado Dresher envolve-se em medi-
tativismos em «Liquid and Stellar musio.

Eliane Radigue desde 72 «Psi-847» até «Sept petites pieces» tra-
balha com minimalismos electrénicos e continuos de longa duragio.

As sinteses electrénicas de Vaggione ilustram os novos caminhos
do minimalismo («octuor»). Grandes compositores como Louis Andries-
sen abrem outros sistemas de pedagogia minimalista.

Como disseram os dadaistas: «@ suprema arte de uma auto-
-representacdo, compreendida em movimento e progresso, como
atmosfera vividar.

A obra «de staatr de L. Andriessen pretende-se assim como
uma reflexdo metamusical do minimalismo. Escrita em estruturas
organoldgicas simétricas: 4 vozes, 4 oboés, 4 trompetes, 4 trom-
bones, 4 violas, 2 guitarras eléctricas, 2 baixos, 2 pianos e 2 harpas,
estabelece relagBes de tatracordes (4 notas) no que podemos considerar
como a mais douta antologia sobre toda a historicidade do mini-
malismo. ;

Também Paul Dresher em «channels passing» observa uma cri-
teriosa montagem de citagBes, recriagBes, escapes da mmr com espe-
cial reveréncia para com Reich e Glass.

Dreyblatt, Glenn Branca ou Stephen Scott, sob auspicios da teoria
de Dane Rudhyar, procuram uma fundamental, inventada indepen-
dentemente da musicografia ocidental dominante: Branca com os
seus cravos pincados e Scott com os seus monofilamentos de nylon
raspando nas cordas do piano. Dreyblatt e as cordas preparadas de
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forma a obterem acordes sustidos e tons simultineos, 3 volta dessa
nota fundamental.

Glass revé e reescreve a sua obra em «piece dances» (1978) e Riley
em «music from the new albion» para piano; obras académicas que reto-
mam conceitos minimalistas essenciais nos respectivos estilos.

John Adams em «light over waters, para o bailado de Lucinda
Childs, recorre a paineis harménicos romianticos e técnicas de escrita
em progressio gradual. Mas em «Shaker loops» para 3 violinos, T viola,
2 celli e 1 baixo recorre ao phasing e em «phrygian gates», interpre-
tado pelo pianista Mac McCray revela-se um exuberante cultor de
minimalismo e repetigdo.

Rhys Chatam pensa a tecnologia do rock minimalmente em:
Factor X.

Somei Satoh em «litania» joga com siléncios e sintaxes minimais
assim como Steve Roach nas suas recentes obras para-minimalistas.

Nicolas Collins cria «devil’s musio» com o instrumento ursa tmaior
(uma simbiose de trombone de vara, sintonizadores de ridio e com-
putador) sobre sintaxes repetitivas (ad lib).

Wim Mertens escreve «lose cover» para teclados e piano no seu
inconfundivel talento impressionista em repetigdes.

As performances mais recentes de Eno constam da manipu-
lagio de quatro cassettes com diferentes duragdes em tape loop.

Eno afirma-se, nas suas intervengdes ambientais de produgio
(com Budd, Fripp, Hassell...) como um «esteta profissional.

A sua influéncia iria ser determinante sobre a escola minima-
lista ambiental que se situa na Califérnia. A mmr sofre um relativo
empobrecimento de identidade. Tal como sdo incaracterfsticas do
minimalismo certas obras menores e mais recentes de Glass («Akhna-
tenn, «songs from the liquid days») ou de Riley (dten prophets») cuja pro-
jecgio sobre a chamada new age (termo infeliz e denotado por uma
ainda anédina produgio ambiental) ¢ totalitéria. Também assim,
o uso de determinadas figuras melédicas ou texturas harménicas
de Glass, ou Reich ou Riley sio oferecidas a0 consumidor como
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mmr, a qual surge em produtos cacésmicos, confudida com proezas
tecno pop, adjudicadas no jazz, imoladas na msica de arte.

Por um sistema de vasos comunicantes as tecnologias generali-
zadoras obtidas através do uso simbi6tico instrumental com compu-
tador e os mais bizarros dispositivos sonoros, a mmr revitaliza-se
em 87, pese embora a mistificagio abusiva de criages perduldrias
do seu sentido tipolégico.

Disse Jon Appleton: (1984): «hd 5 anos poucas centenas de
misicos recorriam ao computador, hoje hd muitos mais de 100 mib.

Agora, quatro obras recentes de m.m.r. (1987/88):

WIM MERTENS

THE BELLY OF AN ARCHITEC

Peter Greenway celebrizou-se pelos seus programas televisivos
de divulgagio da misica contemporinea (Cage, Glass, Reich...).
Para este seu filme escolheu a misica de Wim Mertens. Mertens
foi o primeiro autor dum livro sobre Muisica Minimal e é o com-
positor europeu mais em destaque dentro desta tipologia musical.
Mertens fundou na Bélgica a marca Disques du Crépuscule, uma
editora independente que tem vindo a divulgar obras fundamentais
do minimalismo mas também de certa nova misica de rock, ou
pelo menos com ele relacionada. Wim Mertens, que jé viu as suas
obras executadas por quase todo o mundo, é um mfsico extremamente
lirico, por vezes raiando o edulcorante, mas de complexa estruturagio
minimalista, na linha de Reich e Glass.

Mtsica minimal repetitiva por exceléncia, aqui interpretada pela
famosa London Sinfonietta, esta obra, ou melhor, esta série de peque-
nas obras, consiste na reintegragio transformada harmonicamente de
conhecidas composigdes de Mertens.
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O acentuado lirismo da forma vincula as exposigdes ao primado
da melodia, como se assistissemos ao desfilar repetitivo do mesmo
tépico melédico.

Este minimalismo implicito torna o disco cativante e mesmo
imprescindivel para quem desconhega a miisica de Mertens.

Como adicional estdo duas breves composi¢des do miisico nova-
-iorquino Glenn Branca, nome supremo da nova mfsica americana,
aqui ilustrado por uma misteriosa sintese de miisica romintica e de
teorias do continuum que actualmente tém marcado as preocupagdes
dos novos compositores. Minimalimimico.

Disco aliciante porque, sendo misica de cinema, a podemos
facilmente ouvir como concertante. -

TERRY RILEY

THE HARP OF THE NEW ALBION

Terry Riley ¢ sem dévida uma das mais importantes figuras da
miisica minimal repetitiva. Convém evidenciar que desde o surgi-
mento desta tipologia musical, nos anos 6o, Riley se celebrizou pelo
seu virtuosismo como miusico de teclados, pelas suas composigdes,
que s3o hoje monumentos desta estética (o caso de «in C»), € pelas
conceptualizagSes musicais inspiradas em criagdes ¢ metodologias
orientais (especialmente da musica indiana).

A sua carreira, plena de grandes obras, foi sendo progressiva-
mente absorvida por preocupagdes musicogrificas dvidas de com-
preenderem todos os fenémenos electroactsticos da misica de hoje.

Nesta obra, porém, Terry Riley leva mais longe a sua escrita
pianistica, sempre prodigiosamente fiel a0 minimalismo. O minima-
lismo, em miisica, significa que a composigdo trabalha com unidades
minimas, uma nota, uma pulsagio, um conceito estruturante, que
num jogo subtil se coordenam através de processos repetitivos.
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Poderiamos dizer: opus maximum, metaforizar: «ravo bem
temperado», sublimagio da «New Ages.

Aqui o mestre escolheu a transposigio da escrita de harpa para
o piano, com implicitas afinagdes originais do piano. Por isso mesmo
as notas giram sobre uma nota fundamental nio convencional e todo
o discurso ¢ perlaborado sobre belissimas paisagens melddicas, har-
pejos liquidos, mas também dissonincias enigmdticas.

Muito embora a sonoridade do piano nos pareca afim da da
harpa, pela técnica dos harpejos, as diferentes afinagSes evocam orques-
tras e outros brilhos instrumentais. :

Sem jamais ceder 3 monotonia ou a frivolidade do que se repete,
The Harp of the New Albion é um florilégio impressionante de impro-
visagBes monoestruturais e minimalistas, donde exaltam os mais
inesqueciveis padrdes melédicos.

Uma obra-prima do minimalismo, executada e composta por
um dos seus profetas.

PAULINE OLIVEROS

THE WELL & THE GENTLE

Pauline Oliveros ¢ agora um nome famoso da misica de arte
contemporinea. A sua obra sound patterns grangeou-lhe uma enorme
importancia e teve influéncia decisiva sobre os processos de escrita
sobre os processos de escrita musical simulando o tape loop; Sonic
Meditations seria uma composicio pioneira da msica ambiental.

Pedagoga, regente orquestral, conceptualista de miisica espacial
(que se realiza no Espaco, nio apenas no Tempo), estudou caraté e
filosofia oriental e foi muitas vezes premiada nos melhores concursos
de misica de hoje.

Estas obras the well & the gentle sio um marco decisivo no
minamalismo. O minimalismo, como tipologia musical, nio ¢ ape-
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nas uma moda, antes uma corrente estética em permanente transfor-
magio e actualizagio.

Estas pegas, uma delas gravada numa mie-de-igua em Colénia,
si0 extremamente requintadas na sua execugio. Grandes superficies
de sons continuos, ambientais, onde pontos sonoros tragados pelo
acordedo desenham virios trajectos melédicos. Nunca o instrumento
acordedio foi levado a tal situacio virtuosistica; como que Pauline
explora concretistamente o instrumento, deixando-nos perceber o
movimento lento dos foles, um ataque subtil ao teclado, hibil explo-
racio de ressonincias.

Escalas exéticas, miisica naturalista, j4 que a compositora pretende
uma relagio directa da misica com a prépria natureza.

Também o grupo Reliche trabalha com nogdes de aleatdrio
(um infinito campo de possibilidade individuais e colectivas de con-
cretizar imagens musicais).

Mdsica pacifica, bela, talvez uma das obras mais originais da
misica minimal repetitiva dos @ltimos anos e sem davida uma obra-
~prima deste género musical.

Ficha técnica:

Pauline Oliveros, acordedio, direcgio, e Reliche, Ensemble for
Contemporary Music.

4.
A MONTE YOUNG

THE WELL TUNED PIANO

A mmr iniciou o seu futuro de présperas surpresas e sofisticadas
tecnologias, repetindo os discursos originais.

As novas nogdes minimalistas de mifsica subliminal sio extensSes
do conceptualismo de La Monte Young, mdsica, cuja fruigdo quase
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inconsciente provem de sensagSes sonoras sub-perceptivas, que se
repetem, infinitamente envolventes:

«Well Tuned piano», tio citado neste livro foi editado em CD
de cinco discos. Obra tio fundamental para a m.m.r. como o
«cravo bem temperado» teria sido para a misica clissica ocidental,
aqui trabalhou Young com nogdes de afinagdo, nota fundamental,
estabilizagdo das alturas, inaugurou os processos elementares do mini-
malismo como «phasingy, «progressio gradualy, etc.

Uma obra de génio que ¢ completiva de toda a musicologia
contemporinea, sobre a Histéria do Minimalismo. '
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2. Dicografia geral
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Nota do Autor — Textos suplementares sobre «Miisica Minimal Repetitivar
foram publicados pelo autor em diversos periédicos e coligidos no livro «Musonautase,
a editar.
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I.

BIBLIOGRAFIA

Este cdmputo bibliogrifico indica tio somente as obras cuja leitura integral
fundamentaram a ratio deste ensaio.

Outros livros, revistas, frases, flashes literdrios o inspiraram por certo de
forma ainda mais profunda.

Que é mais importante ouvir e estudar integralmente o «Music for 18
instruments» de Reich ou exercitar um sintetizador diversas formas de mdsica
minimal [ repetitiva? Nos meus livros abordei o tema de diversas formas:
Jazz-off (teoria); «Musicénimos» (referéncia directa musicolégica); «Rockjtrip»
e «Rock & drogav (espacialissima abordagem dos problemas da repeticio e do
minimal no rock); os «Musonautas» (técnicas de escritura minimal/repetitiva).
«Musalogias» (musicas funcionais); «droga de rock!» (para—minimalismos};.

1. Especificamente musicolégica

The evolution of electronic Music — D. Ernst — schrimer

La musique concrete — P. Shacffer — que sais je?

La musique electro-acustigue — M. Chion — que sais je?

L’ Appareil musical —D. Avron — 10[18

A Guide of Electronic Music — Griffiths — T. and H.
Music, the Arts and Ideas — L. Meyer — Chicago

The Magic Tone and the art of Music— Rudhyar — Shambala
Through Music to the Self — Hamel — Shambhala

Vingt ans de musique contemporaire —Golea — Slatkine

Le Musical — R. Court — Klinksieck

Le Temps Musical — Brelet — PUF

Psychology of Music — Slashore — Dover

Fondements dune semiologie de la musique —- Nattiez — 10[18
Soundtrack — Evans — Da Capre

The fondations of Music — Bakus — Norton.

Diccionaire de Musigue — R.. Candé — microsware
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The Larousse Encyclopedia of Music — Excalibur

African Rhythm and African Sensibility — Chernoff — Chicago
A Miisica — Pleiade

Lhomme musical —J, E. Marie — arthaud

Silences — musiques contemporaines — ed. difference
revolutions musicales — D. e J-Y Bosseur —le sy comore
ecrits et entretiens avec Reich — Christian Bourgois

ecrits — E. Varese — Christian Bourgois

20th century music — P. Griffiths — Thames and hudson
american minimal music — W. Mertens — K. and Averill
Luciano Berio— R & M

La musique et Iineffable — Sevil

New Music Composition — D. Cope-Shrimer

Musique de Notre Temps — Casterman

De I'Etre Musical —J. Vial — etre et penser .

A grande aventura da gravagio — Rédio Triunfo

— nfio musicolégica

Ouvido e Linguagem — A. Tomatis

La Psychologic du Comportement — P. Naville — idées
Psychologie de la Forme — W. Kohler — idées

Difference et Repetition — G. Deleuze — 10/18

Vocabuldrio de Psicandlise — Porlalis/Laplanche

Filosofia em Nova Chave — S. Langer — debates

Marges — Derrida — critique

Pensamento Formal e Ciéncias Humanas — F. G. Granger 11 vol. — BCH
Traité du desespoire — S. Kierkegaard — idées
Phenomenologie de la Perception — Merleau-Ponty

L’ Anti-Oedip — Deleuze — critique

Theorie de I'ensemble — virios — tel quel

A Conguista da Razdo — A. Merani — paz ¢ terra
Antropologia Estrutural 2 — Lévi-Strauss

Etnologia — H. Tischner — enciclopédia meridiano Fisher
Messages et Signales — Luis J. Prieto — PUF

Teoria do Simbolo — T. Todorov — signos

Struture Absente — Umberto Eco — mercure

A Definigio Da. Arte — Umberto Eco—a b ¢

O Cérebro Humano — 1. Azimov

Off~Off— Arbasino — anagrama — Hemus

Cibernética e Comunicagio — Epstein — cultrix

Rumos Para Uma Cultura Tecnoldgica — A. Moles — debates
Filosofia Do Estilo— G. F. Granger — estudos

Fiches — Wittgenstein — idées .

Discours|Figure — J. F. Lyotard — klincksic

Logique du Sens — Deleuze — 10/18

Figurations 1960-1973 — 10/18
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Axiomdtica— R.. Blanché — B. C. H.

Le Traitement des informations — J. J. Jolley — hachete
Evolugio Da Fisica — Einstein — LBL

Evolugdo, Raga e Cultura— G. Mussolini — BU
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2.

DISCOGRAFIA

DISCOGRAFIA GERAL
OBRAS MUSICAIS CITADAS

(por ordem de aparigdo no texto)

Obs.: as obras que aparecem num capitulo ndo sio citadas quando reaparecem em
capitulo(s) posterior(es)




PARTEI" 1.

Magnificathy — Cathy Berberian
4’33 — John Cage

She was a visitor — R.. Ashley
Belzebuy — Telectu

Glassworks — Philip Glass

Boogie — Woogie — anthology
Einstein on the Beach — Ph. Glass
Four Organs — Steve Reich

Music for Large Ensemble — S. Reich
Nodal ~ Excitation — A. Dreyblat

Les Secrets de la Vie— Terry Riley
Ctu Telectu — Telectu

Violin Phase — Steve Reich

Quarteto para o fim do tempo — O. Messiaen
Vexations — E. Satie

Pli Selon Pli — Pierre Boulez

No pussy footing — Fripp/Eno
Tautologos III —J. L. Ferrari

X for Henry Flint—L. M. Young
Brainwave music — David Rosenboom
Imersions — Redolft

PARTEI 2.

O Anel dos Nibelungos — R.. Wagner
What you Know — Richard Nonas =~
Auch Sprach Zarathusta — R., Strauss -
Eco Sierologico — Silvano Bussotti
Espaces Inhabitables — Frangois Bayle
Velvet Underground with Nico
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Touch — Morton Subotnick

Mandara — Toshiro Mayasumi

La Reine Verte — Pierre Henry

Sonata for Loudspeakers — Henry Jacobs
Dance — Cage

Rainbow — Milan Stibili

Radiophonie I— Luctor Ponse

At Filmore — Miles Davis

Dedans, Dehors — Parmegiani

Ohm — John Coltrane

Song for Juanita— Laurie Anderson
Brofen record Blues — Dennis Oppenheim

The Labyrinth Scored for purr of 11 different cats. — Terry Fox

29 Dieu-Spiral — P. Henry
Canto ostinate — Simeon ten Holt

I 3.

The Lost Jockey

Instrumental songs — W. Mertens

Octet — S. Reich

Sinfonia n.° 1 para Orgio — Charles Widor
Persian Surgery Dervishes — T. Riley

Aran — Christopher Hobbs

I 4.

God Save the Queen — Robert Fripp
Bolero — Ravel

IT I.

Pierrot Lunaire — Shoenberg

Dream Houses — La Monte Young
Aikishi Kuboyama — Eimert

North Star — Ph. Glass

Drumming — S. Reich

Rainbow in Curved Air—'T. Riley
Dream Theory in Malaya — Jon Hassell
Tehelim — Reich

Inuit Songs Canada

Aka Music

Misica do Alto Xingu

Dahomey Music

Thahiti

Anticycle 1II—J. Schwartz
Solomon Islands Music

Black Music of Africa XIV — I
Banda Poliphony

Music for Ongo

Pre-Colombian Ceremony
Aborigene Music.

Bali Court Music

Stripsody — Cathy Berberian
Pacific ‘Tubular Waves — Redolfi

PARTEIl 2

Three Variations o. th. D. m. by

J. Pachelbel — G. Bryars

Discreet Music — Bryan Eno

Brandenburg Concerts — J. S. Bach

Patética — Beethoven

42 Sinfonia — Tchaikovsky

Sonata para dois pianos e percussdo — Bartok
Opus 43-2 para piano — Clementi

Opus 14-3 para Piano — Clementi

Cantus Firmus — Manuel Rodrigues Coclho
Wozzeck — Alban Berg

Night Music — Richard Maxfield

PARTEII 3.

Its Gonna Rain —S. Reich

I of IV — Pauline Oliveros

Touch — Morton Subotnick

Dolmen Music — Meredith Monk

Scenes — Michael Galasso

Desire — Tuxedo Moon

Etudes aux Chemins de Fer — Pierre Shaeffer
Bohor — Xenakis

Music for Tape — V. Ussachevsky
Shanti — J-C Eloy




Jeita— F. Bayle.

Digital piano Music — R. Teitelbaum

MEV

Blackouts — Ashra Temple

La Belle et la Béte — Bill Nelson

Tehelim — S. Reich :

Four Butterflies — M. Subotnick

Aoxomoxoa — Grateful Dead

Dorian Reed — T. Riley

Come Out — S. Reich

Poppy Noiaod and the Phatom Band — T. Riley
Erda — Schwartz

Slow dance on a burial ground —S. Montague

Tapestry — Charles Lloyd
Conscienciousness — Alice Coltrane -

Sonic Seasons — Walter Carlos 245
Synthetic Sound Fields — Eberhard Shoener
Magnetic Garden — Alvin Curran

Dharana; Dhyana; Ananda — Peter Hamel
Ranta st
Evening a Star — Fripp[Eno

Day of Radiance — Laraaji/Eno

Cluster/Eno

Eternal Hour — Robert Moran

Music in 12 Parts — Ph. Glass

PARTE Il 3.
PARTE Il 1.

Penguin Cafe Orchestra

In C—T. Riley

God save the Queen — Fripp

Sweet Heart Flying — Marion Brown

The Real John Tchicai

Correlations — Manuel Gotsching

Tubular Bells — Mike Oldfield

Time Wind — K. Schultze

Red Budha — Stomu Yamashta

Threads — Steve Lacy

Anar Band

Fear of Music — Talking Heads

Soft Machine —vls. 1, 2, 3, 4 - ;
The Dream Syndicate — Faust + Tony Conrad -

Olson III—T. Riley

Keyboard Studie— T. Riley

Contrary Motion — Ph. Glass

Mousic in Fiths — Ph. Glass

Two Pages — Ph. Glass

1960 — N.° 7—La Monte Young
Litanie 1 — Goeyvaerts

Symphony 6 — Glenn Branca ‘
Music with Changing Parts — Ph. Glass

PARTE Il 2. McCrimson w.n. return — Christopher Hobbs/Brian Eno
The league of crafty guitarists — Fripp :
4 Was?? — Folke Rabe {
Environements Nefertiti — Miles Davis

Domaines Musicales — P. Boulez
Mantra — Stockhausen
Heterophonie — Mauricio Kagel
Rara — Bussotti

Laborintus II— L. Berio
Prozession — Stockausen

Decay Music — M. Nyman -
1960 — La Mount Young

Arabic Numeral — La Mount Young
Inside — Paul Horn - - '
Shakti — John McLaughlin
Codona

Codona II

Silvercloud — B. Philips

Possible Musics — Eno[Hassell
Anthony Braxton Quartets
Performance — Telectu

Halley — Telectu

Aqua — Edgar Froese

Ascension — G. Branca

The plateau of Mirrors — Eno/Budd
De Natura Sonoris — B. Parmegiani
Solos — Gibson

Power Spot — J. Hassell

I advance masked — Fripp/Summers
Paramel V — S. Montague
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Songs of Milapera— E. Radigue
Fripp and the league of craffty guitarists
Gestos — A. P. Vargas

Rosa-Cruz — Telectu

Octuor — Horacio Vaggione

Kalimo — Horacio Vaggione

Ending — Horacio Vaggione

PARTE IV

Descending Moonshine Dervihes — T. Riley
Music for 18 Musitians—S. Reich

Upon Reflection — J. Surman
Proteinimperialism — Ake Perrson

Dancing in Your Heads — Ornette Coleman.

Fourth world e Possible Musics — Hassell/Eno
OFF-OFF — Telectu

Telephone — Telectu

Data — Telectu

PARTE V 1.

Live in Japan — Fred Frith

Piano piece for David Tudor — Maxfield
Two Sounds — L.M. Young

The Well tuned piano — L.M. Young
Spectra — Riley

Zeitmasse — Stockhausen

Litanies — K. Goeyvaerts

Keyboard Studies — T. Riley

Pendulum Music — S. Reich

Music for mallet instruments, voices and organ — S. Reich

Epifania — L. Berio

Circles — L. Berio

Strung out — Ph. Glass
Music in ’Uﬁﬂhs—Ph. Glass
Glassworks — Ph. Glass

PARTEV 2
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Six pianos — S. Reich
Six marimbas — S. Reich

i A e A e I D

e

PARTE

PARTE

v 3.

Stimmung — K. Stockhausen
Adagio — Mozart

Pastoral — Beethoven

Suite Francesa — H. Poulenc
Tartaruga — L. M. Young
Mon’éjogos

e Canlo Ecuménico — F. Pires
Shri Camel — T. Riley

\'% 4.

Psaume 68, Carillon IV e V. David Dances— R. Gagneux

Instrumentals — Arthur Russell

Spots — F. Rzewsky

Vergessen — W. Mertens

Struggle for pleasure — W. Mertens
Attica e Coming Together — F. Rzewsky
I's Gonna Rain — S. Reich

Music for pieces of wood — S. Reich
Vizicsda— T. Szemzo

Etud hdron tukorre — L. Melis
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«drei stucke fur zwei klavierer — G. Ligeti
Songs and views from the Magnetic Garden — Curran
Klavierstuck IX — K. Stockhausen
Moutons de Panurge — K. Berger
Eternal Hour — R.. Moran

Nada — P. M. Hamel

Slow Motion — Ph. Glass/Riley

. Usura — Soft Verdict

PARTE

Nixon in China — J. Adams

' 5.

Vernal Equirwx—]. Hassell

Clapping Music — S. Reich

Ubuy Roi —S. Reich

Desert Music— S. Reicht

Cadenza in the night plain — T. Riley
Encounters — J. L. B./Saheb Sarbib
Koyaanisqatsi — Ph. Glass

new music for bowed piano —S. Scott
Faclor X — R. Chatham
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Celli plays Niblock

Canto ostinato — Simeon ten Holt (1, 2, 3)
Paramel — S. Montague

Litanies — K. Goeryvaerts

Anatidae — P. Dresher

Crystal — Maggi Pane

Liquid and Stellar Music — P. Dresher )
Psi-807; e sept petites pieses — E. Radigue
Octuor — H. Vaggione, ‘

de staat — L. Andriessen

channels passing — P. Dresher

piece dances — Ph. Glass

music from the new albion — T. Riley
Light over water —]. Adams

Shaker loops —J. Adams

phrygian. gates —]. - Adams

Litania — S. Satoh

Devil’s music— N. Collins

Close clover — W. Mertens :
Akhnaten e Songs from the: liquid days — Glass
Ten Prophets — T. Riley -

The hatp of New Albion — T. Riley

The well and the Genlle — P. Oliveros.

The Belly of an Architect — W. Mertens
Symphony n.os 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 — Glenn Branca

Composto e impresso por
Tipografia Guerra, Viseu
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